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अपनी बात 


हिंदी नावक-साहित्य के इतिहास में प्रसाद? जी सर्वप्रथम मोलिफ 
” और प्रसिद्ध नाटककार हैं, यह बात सवत्र मान्य है। आधुनिक नाटक- 
कारो मे उनका स्थान भी सर्वोच्च है| उनके नाठकों में प्राचीन और 
आधुनिक नास्यशैलियों का अत्यन्त सुन्दर सम्मिश्रण तो मिलता ही है, 
साथ ही उनका एक आदश है जिसने उनकी रचनाओं को एक 
अपूर्थ रूप दे दिया है। इस आदश के उपयुक्त उपकरणों फा भी 
उनकी रचनाओं मे अभाव नहीं है। प्रस्तुत पुस्तक मे सुयोग्य लेक 
ने अजातशत्र ?, 'स्कन्‍्दगुप्त? और “चन्द्रगुम” नामक तीन ऐतिहासिक 
नाटकों को लेकर 'प्रसादः जी की नास्य-कला और उनके नाटकों का 
कथा-संगठन चरित्र-चित्रण, अतद॑न्द, ग्रादर्श आदि मुख्य मुख्य सातो 
पर सरल और सुन्दर ढ ग से विचार किया है। साहित्यिकों तथा विग्रा- 
थियो के लिए यह एक उत्तम ओर उपयोगी रचना २ै। ग्रत इसका 

पीन सस्करगा हिंदी पाठकों के सामने रलते हुए हमे हप हो रहा है । 


पुम्पो लग़दास टढन, 
मंत्री, 


साहित्य भयने लि, प्रयाग । 


दो शुब्द्‌ 


यह पुस्तक कई वर्ष पूर्व ही प्रारभ हो चुकी थी परन्तु अनेक कारणों 
से अत्र समाप्त हो सकी है। श्री प्रसाद जी के ऊपर इधर कुछ वर मं 
ही अच्छा साहित्य प्रशाशित हों चुका है परन्तु उनके नाठओों का 
सम्बक्‌ विवेचन अमी तक देखने मे नहों आया। शिलीमुतजी की 
“प्रसाद की नास्यकता? बहुत पहले प्रकाशित हो चुडी थी। उसके 
बाद भी प्रतादजी की नाटऊ रचना जारी रही । शिलोमु खजी ने मुझ्यतः 
अज्ञातशत्र तक प्रशाशित नाटकों के आधार पर ही प्रमाद की कला 
का विवेचन किया है। इमलिए बाद मे प्रकाशित दो महत्वपूर्ण नाव्कों 
की आलोचना उनकी पुम्तर में नहीं आ सऊी है। प्रस्तुत पुस्तक का 
उद्देश्य शिलीमुख री के बाय को आगे बढाना ही है । 
दो शब्द पुस्तक के नामकरण पर निवेदल करना आवश्यक है । 
पुस्तक वा नाम “प्रमाद के तीन ऐतिहासिक नाटक” रखा गया है 
यद्यपि इसमें इन नाटकों की आलोचना की अपेक्षा लेसक का उद्देश्य 
प्रशाद की नास्यडूला का अध्ययन अधिक रहा है। स्थासासाव के 
कारण प्रमाद के केवल तीन नाटकों और उनमे आये हुए मुख्य 
चरित्रों का ही विवेचन हो सका है, परन्तु इस सीमित ज्ञेत्र मे भी प्रसाद 
की नास्यकला के समी अगों का पूर्ण अध्ययन प्रस्तुत करने का प्रयत्ष 
किया गण है। 
पुस्तक लिवने में मुझे जिन लेखों की पुस्तकों से सहायता प्राप्त 
है उन में सदेव आभारी रहेगा | उन लेखकों के नाम उनकी 
पुस्तकों से लिए गये उद्ररणों के साथ ही दे दिये गये हैं | अपने बाल- 
मित्र भी रनुमानप्रसाद तिदारी जी का मुझे बडा सहयोग मिला है 
रु आत्मीयता की दृष्टि से उन्हें धन्यवाद देना टीक नहीं मालूम 


५२६) 


हीता यद्यपि कभी-कभी आधी रात तक ठद्द में बैठकर इम पुस्तक की 
पाइलिपरि सशोधन में जब उन्हे अ्रशधक देर हो जाती थी तब मुझे उनके 
ऊपर दया भी थ्राती थी और श्री पूज्य भाभीजी ऊ क्रोध का स्मरण 
भी हो आता था । अपने दूसरे मित्र श्री राजेन्द्रसिंह गोड और श्री 
मानिकलाल जी को भी मै इस समय नहीं भूल सकता जिन्होंने इस 
पुस्तक के लिखने के लिए प्रेरित किया था ओर जिनकी स्पानाविफ 
सुहृदयता से मुझे समय-समय पर बडा उत्साह मिलता रहा | 
अन्त मे डाक्टर रामकुमार जी वर्मा का भी तिनन्‍्होंने अपना 

बहुमूल्य समय देकर इस पुम्तक फी भूमिका लिसने का उष्ट किया है, 
मे सत्र से ग्रविक ऋरणी हूँ। 

दुख दे कि पूर्ण सावधानी रखते हुए भी पुस्तक में प्रेस की कई 
भूले रह गई हैं। थ्राशा हे पाठऊकगण भावा की इन चुटियों की ओर 
ध्यान न देंगे | 

टूस पुम्तक द्वारा यदि में साहित्य की कुछ भी सेवा कर राका ता 
अपने परिश्रम को सफल सममूँगा | 


क्राइस्ट चर्च कालेज, / 
कानपुर, ( 
पग्नल,? २४ 


गान पा प्रसाद गर्ग 


सूमिका 


साहित्य किसी भी राष्ट्र की ऐसी साधना है जिसमे उसे आत्माभि- 
व्यक्ति के साथ ही साथ आत्मोन्नति वी प्रेरटाएँ प्राप्त शोती है।यह 
आत्मीक्षति न केवल उसकी अतरग भावनाओं में होती है प्रत्युत उसके 
चारों ओर जो राजनीतिक और सामाजिक परिस्थितियाँ होती है, उनसे 
भी वह यथोचित स्फूर्ति प्राप्त करता है । इस प्रकार साहित्य के विकास 
* में परिस्थितियों का भी बहुत बड़ा हाथ रहा करता है। साहित्य और 
समाज एक-दूसरे को प्रभावित करते हुए अपने दृष्टि-बिन्दु निर्धारित 
करते चलते हैं । 

हिन्दी राहित्य अपने निर्माण ओर विकास में परिस्थितियों से विशेष 
प्रभावित हुआ है । चारणकाल, भक्तिकाल, कलाकाल ओर आधुनिक 
काल मे जो विशेष विचार-धारात्रों की प्रगति चली है, वह साहित्य की 
विविध शैलियों की जननी है | यद्यत्रि इतिहास का विभाजन विशिष्ट 
कालों मे न होकर अपने विकास की परिस्थितियों भ होना चाहिए | 
तथाति किसी भी काल की प्रमुव विचार-धाराएँ उपेज्षा की दृष्टि से 
नहीं देखी जा सकती | सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियाँ साहित्य 
के विकास मे ऐसी ही निर्माण सीमाएँ है जैभी किसी नाटक में सधियाँ 
हुआ करती हैं । 
हिन्दी साहित्य के बिकास पर दृष्टि डालते समय ये परिस्थितियाँ 
मह्तपूर्ण ह। आधुनिककाल जो भारतेन्दु के युग से प्रारम होता हे, 

विचार धाराओं के तीत्र घात और प्रतिघात से अपने निर्माण मे विशेष 
न्य हुआ है | पश्चिम का सपक उसे अपने नवीन रूप के 
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द्राः 
६! 


निर्धारण 
शेप सहापऊ हा है। पश्चिम से साहित्य ने जीवन की जिस 


पक्तेण से ध्रानोचना की है, वह दृष्य्कोण हिन्दी के सामने 
भी थाया ओर उसके ययाव॑वाद ने हिन्दी साहित्य को विविध विचार- 


बनऔ 


) 
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ज्ेतों म अपना विकास करने के लिए प्रेत्माहित क्या । भारतीय 
विद्रोह, बग-भग, महायुद्ध और असहयोग ग्रासदोलन ग्रायुनिफ सारिए 
को अग्रसर करने में सहायक हुए हई औ्ौर उनसे उन्हे स्फृति भी प्राम्न 
हुई है। इसी समय हिन्दी साहित्य को पश्चिम के दृष्टफाग भे अपना 
विक्रास करते हुए भारतीयता ऊे प्रति स्वाभिमान भी प्राप्त हपा है । 
उसने नाटक, उपन्यास, कविता और कहानी मे सास्कृतिक इतिहास की 
पृष्ठभूमि पर अपने आधुनिक सवपा में भाग लिया है आर अपने 
भविष्य-निर्माण का पथ प्रल्लुत किया है। सारित्य ने राए ये गायनाग्रों 
फे साथ ही साथ अन्त छ्रीय सहानुभूति भी अ्पनायी झोर एसी 
हृष्टि प्राम की जो भोगोलिफ और एविहामिक सीमाश्रा रे नहीं रोगी 
जा सकी । 

सास तिक और अन्तर्राष्ट्रीय विचारों को साहित्य में प्रयष्ठ कराने 
वाले साहित्य-निर्माताग् में श्रीजयशफर 'प्रमाद! को प्रतिमा र बंवान्मुरी 
रही है । नाटक, कविता, उपन्यास, कहानी और विवस्धा में उन्सने 
भारतीयता का गभिजञान जिस कलात्मक टग से प्रस्तुत कया ऐ वह 
हिन्दी साहित्य में अद्वितीय है। उनके नाटक तो दस हाडि से अत्यस्थ 
मह््यपूर्ण हैं| ऐतिहासिक प्रप्ठभूमि पर उन्‍होंने भारतीय मसावियान 
को जिस स्प्टता पे राव अगित झिया है बट ने वाल हिन्दी यी 
श्रमर कृति है बरत बह भारतीय टनिहाल और खाटहिता की झमस 
व्िनीहे। अजातशत्र , स्कल्‍दगुम शरीर चब्टगुत्त उत्तर ४ तीस 
जिन पर किसी सी साहि का गबह। शवों है। उच 


हटियोंगा के तीन उदासस्ण ली।वए ++ 


ञँः 

€ खतीत के बच्र कठोर ढृटठय पर ता झटितररा जि। लि गगे ८, 
थ कसी मिट॒गे ?र्या की टड्डा 24 बनानिम 2सबजीय 
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शाल्ति दें। दूसरों छो लुसी बनाकर दाय वाने का अन्य ना ऊ । 


(आधे पड 25: | 
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“युद्ध क्या गान नहीं है * रद्र का श्ट गीनाद, भेरची वग ताएटब 
नृत्य और शर्तों का वाद्य मिलकर भैरव संगीत की सप्टि हाती हे) 
जीवन के अन्तिम दृश्य कों जानते हुए, अपनी आँखों से देग्ना, नीवन 
रहस्य के चरम सौदय की नम ओर भवावऊ वास्तविकता वा अनुभव 
केवल सच्चे वीर हृदय को होता है । प्वसमयी महामाया प्रकृति का यः 
निरतर सगीत है। उसे सुनने के लिए हृदय में साहस और बल एकत्र 
करो। अत्याचार के श्मशान मे भी मगल का--शिव का, सत्य सुंदर 
संगीत का समारभ दोता है।?? 

[ स्कन्दगुप्त, एप्ठ ४५ ] 

“समझदारी आने पर यौवन चला जाता है--जब तक माला गूँथी 
जाती हैं तब तक फूल कुम्हला जाते हैं। तिसमे मिलने के सम्भार फी 
इतनी धूमघाम, सजावट, बनावट होती है, उसके आने तक मनुष्य 
हृदय को सुन्दर और उपयुक्त नहीं बनाए रह सक्ता। मनुष्य की चचल 


स्थिति तव तक उसे उस श्यामल कोमल हृदय को मस्मृमि बना देती 
है| यही तो विपमता है १ 


[ चन्द्रगुत, पृष्ठ १३०-१३१ ] 

प्रसाद के हस व्यापक दृष्टिकोण को स्पष्ट रूप से समभूने की आव- 
श्यर्ता है। प्रसाद डैसे कलाकार का अध्ययन आधुनिक आलोचना 
रे विषय होना चाहिये | उससे साहित्य के विद्याथियों को अ्रपने जीवन 
के आदश प्रात होंगे। ग्रभी तक प्रसाद के नाटकों की ग्रालोचनाएँ और 
उनके दृष्टिकोण को पहिचानने के प्रयास कम हुए हैं | डा० जगन्नाथ 
प्रताद तिवारी और शिज्ञीमुख जी की कृतियाँ इस च्षेत्र में प्रशलनीय 
हैं। प्रस्वृत पुस्तक भी इस दिशा में एक सफल प्रयत्ञ है। श्री श्रगेल 
जो हिन्दी के सफन समालोचक हैं और उन्होंने सास्कृतिक और ऐति- 
हातिर पृष्ठभूमि पर प्रसाद के नाटकों का विशेष अध्ययन किया है | 
वे साहेत्व में सास्ृतिक और राजनीतिक परिस्थितियों का महत्व जानते 
हैं और इसी कारण वे प्रसाद की नास्यकला और भावजचेत्र कौ विवेचना 


जी, 


बड़े सुन्दर ढंग से कर सके हैं। प्रसाद के नाटकों का यह श्रत्ययन 
सामाजिक और राजनीतिक पृष्ठभूमि पर पूर्णतया नवीन योर मौलिक 
है। स्थानाभाव के कारण उन्होने प्रसाद के तीन प्रमुरा नाटक ही 
चुने हैं। 
श्री अगल जी सगीतज्ञ, चित्रकार और काव्य-प्रेमी भी हैं| इन 
तीनों की समष्टि से वे प्रसाद जी की सूक्ष्म मनो वेज्ञानिक पाचों की भागा- 
त्मक सृष्टि पूर्ण रूप से समझने मे सफल हुए हैँ। देवसेना के चरिय 
की दिव्य अनुभूति मुझे श्रगंल जी की समीक्षा में पूर्ण सन्तोपषजनक 
मिली | वेबसेना के जीवन की सगीत-प्रियता मे क्रीया बरता हुआ प्रेम 
झ्र आत्मोत्मर्ग श्रगल जी की श्रालोचना में साष्ट हमा है । इसी 
प्रकार स्कन्‍्दगुम और चागफ्य की चरिकररेंगा भी स्पष्ट हो गई है | 
यह पुस्तक हिन्दी के विद्वान्‌ और विदायियों का ध्यान अपनी ओर 
आापित करेगी यह मेरा विश्वास और सन्‍्तोप है | 
हिन्दी विभाग, 
प्रयाग विश्वविद्यालय? रामकमा वर्मा 
प्रयाग 
२०-४-८४८ 
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प्रसाद को नाव्यनऋला 


भारतीय नाटक 
साटकों का जन्म 


अनुकरण प्रदत्त ही नाव्य साहित्य की जननी है | अ्रतएव नाटक 
के सभी उपकरण हमारी मानव वृत्तियों मे ही अ्रन्तनिहित हैं । उनके 
लिए न तो हमें समाज की ओर न सस्कृृति की आवश्यकता है । परन्तु 
साहित्य सुब्यवस्थित समाज में ही विकसित हो सकता है , श्रतएव 
नाट्य साहित्य का प्रादुर्भाव सभ्यता के विकास के साथ ही साथ हुआ | 
आदिम निवासियों की अनुकरण प्रव्नत्तियों ने धामिक उत्सवों पर देवता 
की पूजा को अविक्त प्रभावशाली, शिक्षा-पूण और मनोरजक बनाने 
वे; लिए उनकी स्तुतियों को एक प्रकार की रासलीला अथवा राम- 
लीडा मे परिवर्तित कर दिया, जिनमें उन देवी-देवताओं के जीवन की 
घटनादों बाय अभिनय एक या दो पात्रों द्वारा किया जाता था | इन 
अिनयों में स्गीत की प्रचुर मात्रा थी , क्योकि वास्तव मे ये देवी- 
देवनाओ की प्राथनाएँ ही थीं। क्रमश" संगीत का मात्रा कम होती 
गई बोर दोल-चाल छी सापा का प्रयोग इन पूजाओं में होने लगा 


२] [ प्रसाद के तीन ऐतिहासिफ नाट॒झ 


सस्कृति के विकास के साथ ही साथ इन अभिनयो में साहित्य की पुट 
भी दी जाने लगी | 

भारतवर्ष के नाट्य सारित्य फा उदभव काल ऐतिहासिक पृष्ट- 
भूमि के परे अधकार मे जिपा हुआ है | वह किस समप ६ ऊसित हुपा 
यह ठीक रुप से नही कहा जा सकता | प्रारभ मे इसकी रूपरंगा क्या 
थी, यह केवल कल्पना से ही या अन्य देशो के नवजात नास्य साहित्य 
के अध्ययन से ही जाना रा सफ्ता है। यूनान ओर सीन के नाप्य 
सातित्य का जन्ममाल, उनकी शेशवावस्था तथा किशोरावस्था के विषय 
में हमारे पास प्रयुर सामग्री है । श्रतण्व यूनान और चीन के राहिशिक 
शाधार पर ही हम भारत फे प्रारभिक नारय साहित्य की करपना कर 
सकते ४ । 

ब त पहले यान देश मे ठायोनिसरा देवता की पृजा करने के 
लिए लगा ने ग्रजा गीतो 7 रसनना की थी | डायोनिसस मार यहाँ 
के गणेश मी के समान अद्ग मानव और अद पशु थे। अन्तर ऊंपल 
इतना हवा था कि उनसनया मु” मानती था और देह अगा की । उसी 
वारगा गजा गाते गात से. थे, गायक बकरी को सम अपने उपर 
झआाट विया करते थ। श्रजा शीत बास्तव मे प्रांना ही थी और गान 
के रूप मे एब-दो पाता द्वारा कही जाती थी | भीरूधभीर से गीत परि 
बलित ह्क़र ट्े न्टी या दे रान्य नाटक न नाम हि प्रति ;7/॥॥4/ | 
हअखान्त नाटकाया भी प्राटसाय उसी रूप में इेश्मा थाो। दाली कह 

ले उत्तवा पर लागवा या भें बेठकर अर्जी व गी। गाो। हे 


राहत चने तममारावान। वर व्या करने जाववे। वी संहलीन 


श्र 


ग्यृ नल न कः हु ह आ0 88 हे 
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वास्तविक रूप का हम पता नही । मद्दाभारत और रामायणए-कात में हमे 
दो एक नाटकों के नाम मिलते है, परन्तु उन नाटकों की प्रतियों अमी 
तक प्राप्प नही हुई । नाठको का ऐतिहातिक जान हमे व्याकरणाचाया 
के समय से मिलता है । पाणिती के कथानुभार उनरे बहुत पहले ही 
भारतवर्ष में नाट्य साहित्य पर लक्षण ग्रत्यथ आदि बन चुके थे । अतः 
यह स्य-सिद्ध है कि व्याकरण-काल तक यहाँ पर नाटकों का इतना 
प्रचार हो गया था कि लोगों ने उनके विपय में नियमादि बनाना प्रारभ 
कर दिया था| पाणिनी क्षा समय लगभग ३०० ६० पू० माना जाता 
है, इसलिए भारतवर्ष मे ईसा के कई शताब्दी पूव से ही नाटक रचना 
होने लगी थी | कालिदास का समय जो पहले नाटकों का बालकाल 
समभा जाता था, वास्तव में नाटकों के विकास का मध्य युग था| यद्यपि 
यह सत्य हे कि कालिदास के पूव के नाटकों का ज्ञान न होने से नास्य 
साहित्य का अध्ययन कालिदाम के ही समय से प्रारभ होता है। 
कालिदास ने मालविकाम्निमित्र, विक्रमोबंशी तथा शक्कुन्तला 
तीन बहुत ही उत्तम ओर विश्वविख्यात नाटक लिखे | शक्रुन्तला तो 
कवि की अमरदति है जो कई भाषाओं में अ्नुदित भी हो चुकी है। 
कालिदास के उपरान्त श्री रुप ने नागानद और रत्ाउली नायक लिखे 
तथा भी शूद्रक ने झच्छुकटिक नामी एक सुन्दर ओर सर्वा गण नाठक 
लिखा। इनके पश्चात्‌ प्वीं शताब्दी मे महाराज यशोवर्धन के राज- 
कदि भवभूति ने नाटकशालत्रों के नियमों म विशदता ओर सशोधन-सा 
दरते हुए अपने कई उत्तम नाटक लिखे जिनमे उत्तर रामचरित, महा- 
गीर-चरित शोर मालती माधव विशेष प्रसिद्ध हैं। इन्होने अ्रपने नाटकों 
कं व्जीव रिद्धान्तों का उल्लघन भी यथेष्ट किया | परन्तु कवि की 
प्रतिभा ने कहीं भी इनकी कला को नीरस या शक्तिहीन नहीं बनाया । 
६वीं शताब्दी मे भट्ट ने ओर विशाखदत्त ने सुद्राराक़्स नाटक 


लिज। इनऊे उपरान्त राजेश्वर ने वालरामायण और करू रमजरी की 
रचना दी। 


वीक 


१३ | [ प्रसाद के तीन ऐतिहासिक नाटक 


स्कन्दगुस्त की ये अन्तिम पक्तियाँ किसके हृदय में त्याग का भाव उत्पन्न 
न कर देंगी | 


कष्ट हृदय की कसोटी है। तपस्या अप्नि है। सन्नाद यदि 
इतना भी न कर सके तो कया ! सब ज्ञणिक सुखों का श्रन्त है । 
जिसमे सुर्खो का अन्त न हो इसलिए सुख करना ही न चाहिए । 

मेरे इस जीवन के देवता ! और उस जीवन के प्राप्य क्षमा ।? 
इतिहास की दृष्टि से महाराज ब्रिंबसार की सृस्यु अ्रन्तिम दृश्य में 
आवश्यक थी, परन्ठु मरगान्‍न्त होते हुए भी अजात्शन्र सुखास्त नाठक 
ही रहा है। हृदय की उत्कट बासनायं का श्रन्त शा।न्त में हाता है । 
विरुद्धक, श्यामा, मागन्वी, छुलना और श्रज्रात अपने ग्पने चित्त ऊे 
विकारों को छोडकर सत्पथ पर थ्ाते हैं। यद्यपि पिपसार का अन्विम 
थ्रक में लडखदा कर गिरना उसकी मृत्यु का द्योतक है, परन्तु यह दृश्य 
सुख ओर शान्ति का ही दृश्य है। महारात्र बिंयसार की मृत्यु “श्रोह 
इतना सुख मे एक साथ सहन न कर सऊुंगा? कऊह्ते हुए हा शेती टै, 
साथ ही भगवान्‌ गौतम का प्रवेश और उनका ग्रभब हाथ उठाना 
विवसार के हृदय की तथा उस अवसर की पूर्ण शान्ति का सच है । 
ग्रजातशत्र का कथानक कु अशो में शेक्सव्रियर के रिचर्ट उिवीय 
ओर किंग लियर से मिलता है | परन्तु प्रमाद जा का नाटक शेक्शपियर 
के नायक मे बिलऊुल ही भिन्न है। स्रजातशत्र, नाटक शेतापियर क 

।ब में किंग लियर के समान भवानक 2 जटी होती | 

जीवन वा महान आदर्शा उपस्थित करने के लिए तथा नाठका 
९ जनता मे सुत्र शाति का सन्देश देने के लिए, सम्हृत नादव ने 
है निप्रम बना रख्य था कि नाटकों के मायके सवल'फ पर ठ डा तथा 
उनकेफथानक हमारे वामिक अवया निहासिक इथों से है 8 ताय । 
राजाटे वा ठेवताओं के जीवन साधारण जनसमृठट है वि सगे टी 
मनोरतक रहा करते हैं । साथ ही ऐस चारत्र दर्शाधा 3 प मे पवन 
आ्राप ही पुण्य के प्रति प्रीति और पाप के प्रति घृगा उत्तत कर सके 
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है| पाप का पतन दिखाने के लिए या नायओं के चरित्रों के आदर्शा 
को अधिक दीतमान करने के लिए खल-नायकों (४॥॥)477) के पूर्ण 
विकसित चरित्र भी रखे जाते थे, लेकिन पश्चिमी दृष्टि से यहाँ पर 
कोई ]20९४० 3 ४570७ न होता था जरह्हाँ कि पापी अ्रपने दष्फर्मा का 
परिणाम भोगे ओर पुस्यात्मा विजयी हों। पापी की सबसे बडी यत्रणा 
उसकी मनोवेदना है--उसकी आत्मा की भत्सना है | अतएव भीतिक 
वा शारीरिक कष्ट न दिखला कर, साथ ही नायकों का महान्‌ आदश 
उपस्थित करने के लिए प्रत्येक पापी नायक द्वारा क्षमा कर दिया 
जाता था | इस प्रत्ार इन चरित्रों के द्वारा तथा उनकी जीवन-घट- 
नारा के द्वारा नाक एक आदर्श वातावरण काही चित्र मालूम 
होता था। भठाक की भत्सना ओर स्कन्द, चाणक्य अथवा विंवसार 
का ज्ञमा-दान इसी रूप मे ही है। 
कम वा आदर्श सस्कृत नास्यफारों के सम्मुख सदा ही रहता था 
ओर इस दृष्टि से त्याग ओर सवा नायक' के सबसे बडे गुण थे। 
चाशक्य सचमुच भे कूटनीति का निर्माता था और उसका कोटिल्य नाम 
उसके चरित्र का ही द्योतक है । लेकिन उस ब्राह्मण ने जो कुछ किया दूसरों 
के लिए--ल्वय के लिए नहीं | इसी कारण वह मुद्राराक्षस का नाश्रक 
हो सका | चन्द्रगुम का चाणक्य सी के के इसी आदर्श की भावना है | 
मोय्य तुम्हारा पुत्र श्रार्य्यावत्त का सम्राट है। श्रव और 
कौन सा सुर तुम्त देखना चाहते हो? कापाय ग्रहण कर लो 

जिसमें अपने श्रभिम्मान को मारने का तुम्हें श्रचसर मिलेगा 

न न ि 

क्दिना सीरवस्य आज का अरुणोद्य है। भगवान्‌ सविता 


तुन्शरा आयकर जगत का सगल करे। में राज जैसे निष्शास हो 
रहा है ।08 


चेऊतीा समाद भी अपना काय करते हए अन्त से तपोभूमि की 
जरिए जते ह।वस उद्देश्य के कारण सल्कृत नाटकों के अन्तिम 
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दृश्य चाहे वे करुण रस से ओतप्रोत हो या उनमें सुख का समीर 
बहता हो, संदेव एक अनुपम शान्ति लिये हुए रहते हैं| जो शान्ति 
इस ससार के वातावरण से भिन्न हमे दूमरे वातावरण को ओर ले 
जाती है | प्रसाद जी के सभी नाटकों का अन्त इसी शान्ति में हाता 
है | उनमे एक प्रकार का वेराग्य भाव मालूम होता है | 
“अदि मैं सम्राट न होकर किसी विनम्र लता के कोमल 
किंसलय क्ररझुट मे एक अवखिला फूल होता और सपार की दृ्टि 
मुझ पर न पडती, पवन की किसी लहर को सुरभित करफे धीरे 
से उस थाले में चू पड़ता, तो इतना भीषण चीत्कार इरा विश्य मे 
न मचता ।?--अ्रजातशन्न 
रा न स्व 
स्कन्दगुप्त और चन्द्रगुत्त नाटक के अन्तिम दृश्यों के उदाहरण 
हम ऊपर उद्धृत कर ही चुके हैं। 
आदर्श वातावरण चित्रित करने की दृष्टि से सस्कृत नाटकों मे 
नित्यप्रति की बातों का प्रदर्शन वर्जित था | कट्ठ सत्यता और भीतिफ- 
बाद रगमच पर दिखाना आचार्यों के सिद्धान्त के प्रतिकूल था, क्याकि 
ऐसे दृश्य आदर्श लोक के निर्माण में ब्रावक रहते हैं| उसी करण 
भरतमुनि ने लम्बी यात्रा, हत्या, युद्ध, राजविद्रोह, साना पीना, कप 
पहनना, स्नान आदि का दिखलाना निपेध कर दिया था। प्रताद उरी ने 
० नियम के विरुद्ध जो दृश्य रखे हैं, वे फेबल पश्चिमीय नाटकों के 
भाव के कारण ही | 


कप नाढकों में प्रकृति वर्णन 

सस्कृत नाठकों के धार्मिक मस्तारों के कारण ही उनया ग्रहर्त 
बर्गन ग्तिरज्जित हो उठा है| आत्मा केयल मनुण्य में ही नही ६ | 
परमात्मा विश्वात्मा है । श्रतण्व कया फल-फूल, क्या पशु-पर्ती राव में 
सहादर का सबंध, सभी एक दूसरे के दुःख से दुसी और एक दूस। के 
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सुख से खुखो होते हैं। सीता ओर शऊन्तला का वियोग उन्ही तक 
सीमित न था । उसमे प्रकृति की भी पूर्ण सहानुभूति थी। पूण प्रह्नत 

उस विश्वात्मा का प्रतित्रिम्व ही तो है। रहस्पवादी कवि भी आत्मा 
की नित्यता और जीव की एकता में विश्वास करता है, और प्रथम 
रहस्यवादी कवि होने के कारण भी प्रसाद जी इस प्रभाव से अ्रछूते 
नहीं बचे हैं | यद्यपि ससार के किसी भी देश के नाटकों में रहस्पवाद 
नहीं पाया जाता लेडिन प्रमाद जी के रहस्थवाद का प्रभाव उनके 
नाटकों पर थोडा बहुत अवश्य है। देवसेना प्रकृति देवि को ही सौम्य 
मूर्ति है। उसका सगीत ओर फूलों से लदे हुए पारिजात का संगीत 
एक ही है। 

“उुमने एकान्त टीले पर, सब से अलग, शरद के सुन्दर 
प्रभत्ठ मे फूल हुआ, फूर्लो से खद॒( हुआ प्रिजात बुक्त देखा है १ 

“हीं वो । 

“उच्चका स्वर अन्य वृक्षों से नही सिलता। वह अकेले अपने 
सौरभ की तान से दुलिण पवन से कग्प उत्पन्न करता है, कलियों 
को घटका कर, ताली बजाकर मूम-मकूस कर नाचता है। अपना 
नृत्य, अपना सगीत वह स्वय देखता हे, सुनता है । उसके अन्तर 
से जीवन शक्ति चौणा वजाती है। वह बडे कोमल स्वर मे 
गाता है-- 

घने प्रेम तरु तल्ते १ 


सत्ऊत नाटक मे चरित्र चित्रण 


सस्टत नाठको की तीसरी विशेषता उनके चरित्र-चित्रण की है। 
यूनानी नावकों के प्रतिकूल संस्कृत नाटकों में चरित्रों की सख्या 
प्रधित्त रहा करठी थी और उनमें सभी वर्गों के चरित्रो का चित्रण 
भी ह ता था। स्स्कृत नास्पशाजरं ने चरित्रों को कई वर्गों मे विभाजित 

किया है छोर साथ ही प्रत्येक वर्ग की मुख्य-मुख्य बातो का समावेश 
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किया है | प्रसाद जी के नाटकों मे यद्यपि नाटक्रीय पात्रों की भरमार 
है परन्तु उसे सस्कृत का प्रभाव कहना भूल होगा। नाटककार की 
चरित्र निर्माण-शक्ति स्त्रय नाटककार की प्रतिभा और कल्पना पर 
श्रवलबित रहती दै--वाह्म प्रभावों पर नही। 


सस्कृत नाटकों का वातावरण यूनान के नाठकों के वातावरण के 
समान प्रत्यक्ञवादी नहीं रहता | सस्क्ृत नाटक देवी-देवताओं के सरिता 
द्वारा, पोराणिक और ऐतिहासिक कथा सघटन द्वारा और अपनी 
कल्पना शक्ति के सहारे एक देवीय, अलोकफिक, आदर्शात्मक वातावरण 
को निर्मित करते हूँ | यूनानी नाठफ भी यद्यपि अ्रतिग्राकृत (४४) '। 
79प॥ १) शक्तियों को रगमच पर लाते हैं, परन्तु वे अ्रप्रत्यक्ष रूप से 
ही, इस ससार के लोगों को खिलोना मात्र समझ कर ही, काम करती 
हैं। यूनानी नाटक की केथारसिस ओर भाग्य का व्यग हमारी वारत- 
बिक परिस्थिति को और भी अधिक विकट बनाने को रहा करती $ | 
प्रसाद जी के नाटक इस रूप मे भी संस्कृत के नाटकों के अधिक समीप 
हैं| उनके कथानक, और पात्र आदश्शलोक का ही निर्माण करते हे 
और यदि उनके नाठऊो में देवी-देवतागों तथा लोफातर शक्तियों 
को स्थान नहीं दिया गया है, परन्तु उनके आदर्श चरित्र भगयान्‌ चुठ, 
मल्लिका, वासवी, देबकी, देवमेना, आदि अपने देयीयव सुणों मे 
किन देवताग्रों से क्रम हैं ! सल्कृत के दस आदर्शवोक़ में वारा- 
विक्‍्ता लाने के लिए नाठ्काचारयों ने विभिन्न प्रान्तों की बोलियों या 
उपयोग करने की आज्ञा दी है | उनके ब्रातण ओर राकुमार ग्र्गर 
देववाणी सस्द्वत में बोलते हैं, स्लियाँ प्राकृत वाया में, और अन्य सिख 
अपने-अपने प्रान्तो की बोली का उपयोग करों / | प्रसाद गा ने 
परास्तीय बोलियों का उपयोग नदी उरायरा 2, लेहन वारतउयता 
रखने के लिए भिन्न-भिन्न पात्रा की भाया में चरियादुगार काफी अरार 
कर दिया है | 
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ससकषत नाटकी मे क्राध्य 
सस्क्ृत सावको में ऋव्यानुरक्ति अधिक देखने भे आती है, ओर 


इस दृष्टि मे वे एलिजाबेथ कालीन चावककारों से बहुत अधिक मिलते 
£ | गद्य मे दात करते करते वे पच्च का अचुसरण करने लगते है । मिन्न- 
भिन्न 


न्ठा से सुन्दर कविताएँ नाअ्ककारों ने सता कर रखी हैं। ये 
कविताएँ वही दो गाने के लिए ६ और कहीं केवल पठन करने के 
लिए ही | प्रसाद जी ने अनातशत्र से श्रधिकतर सस्क्ृत नाठको का ही 
अनुसरण किया है| यद्यपि आधुनिक वास्तविकता की और च्यान रखते 
हुए उन्हाने पद्म के इस उपयोग में बहुत परिवततन कर दिया है। स्कत्द- 
शुप ओर चन्द्रयुत में उन्होंने इस नियम को पाला नहीं। फिर भी 
भारतीय संसद को वे छोड से सब्दे | पद्य की अपेक्षा उन्होंने गद्य- 
काव्य का ही उपयोग अधिक किया है। सस्कृत नाटकों मे पद्च का यह 
उपयोग आ्रादर्श वातावरण उपस्थित करते के साथ ही साथ रस-सचार 
फरने ऊे लिए भी होता था । प्रसाढ जी के ये स्थल भी नाटकों को इस 
आधुनिक वातावरण से दूर प्राचीन भारत में ले जाते हैं। वे हमारे 
सामने नित्यप्रति दे जीवन से भिन्न एक नया जीवन उपस्थित कर ठेते 
है जिसकी शोर हम सतृणष्ण देखा करते हे । 


१० | | 


परिचियी आर ससक्ृत नाटक 


मस्त नाटक पूर्ण रूप से (80040(0) रोमाटिक नाथ्क थे | 
शत बारण वे प्रेंग्ेज़ी के शेक्तपियर श्रादि ऐलिजावेब कालीन नाटको 
से पहन अधिक मिलते है | पश्चिमी नाठकों का जो प्रभाव वगाली या 
भारतीय आापाद्रों पर पश उससे एलिजावेधीय नाटकों का प्रमाव 
भर ऊि दे सस्ठ्त नाठकों से कई बातों मे पूर्ण रूप से मिल 


प्त्त्द। द्विजन्ठलाल राय छे नाटक शेव्रसपियर से अधिक प्रभावित 
चिट 
कं 


न 
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आधुनिक नाटको से दूर शेक्सपियर के नाटकों के समीप्र ही दिखते है | 
आधुनिक रूचि के फलस्व॒रूुप भी प्रसाद जी ने नाटक रचना में सस्क्ृत 
नास्वशास्त्रों की कई बातें छोड दी हैं ओर पश्चिमी नाठफो की कई 
बातें अहण कर ली हैं | लेकिन स्थुल और ऊपरी छोटी-छोटी बातो को 
छोड कर यद दिखलाना कि प्रसाद जी पर फ़ितना पूर्वी ओर फ्रितना 
पश्चिमी प्रभाव हे--एक दृष्टि से असम्भव ही हे--क्योक्ि कला के 
नियम सावंभीमिक होते है, अतएव पश्चिमी ओर पूर्वी नाटकों का 
एक मुख्य अन्तर, जो हम ऊपर देख आये हैँ, छोड अन्य बाते एफ ही 
सी मालूम होती हैं | कला के उद्देश्य मे भी कई पश्चिमी नांटफाचाये 
सस्कृत नाटकों के समीप आते हैं। होरेस का, नाटक का पाँच थक मे 
विभाजन ओर रगमच पर अच्छी बाते ही दिसाना सस्कृत नाटाशारत 
के सिद्धान्त के टी अ्रनुकूल है । सिटने और रिनासेस के नाव्य ग्रालोचक 
तो अपने सिद्ठान्त के प्रतिपादन मे सस्कृत के नाटक के उरेश्य को 
ही अपनाते हुए मालूम होते हैं, यथा सिठने का यह मिद्दान्त, कि 
“नाटककार को कला का उद्देश्य पूण करने के लिए, (जनता का) मनो- 
रजन करते हुए शिक्षा देना चाहिए”, सस्क्ृत के सिद्ान्त का ही रूपान्‍्गर 
मात्र मालूम पत्ता है| भारतीय नाठकों का अलोफिक वावावरग 
आर कर्णापृणु सुयान्त ऐलिजावेथीय रोसातन्ट्रिक ट उिक-का'री 
से टतना अविक मिलता है कि ईरूट टंडिया कंपनी तो राय मन 
पर १६वीं शताब्दी में एलिजावेथ कालीन नाटकों से भारतवंष मे 
५नी हट नीव जमा ली। अन्य बातों मे भी रुस्झत नादश और 
श्चिमी नावक के सिद्वान्त एक से ही हू | ससझत साटका वो कसा: 
गठन आर चनर्त्रि-निर्माण के सिद्वान्ता में बाई विशेत्र ने थीं, 
ँिकारों को ढेव-चरित्रो आर लोग-विदित प्रदनाओंका शा 
समाहार करना पत्ता था। प्रवान आर ब्रार्सण्य दोना प्रत्ार की 
घटनाओं का निर्वाद नादकों मे होता था। यूनानी छाबव बार समझ पे 


४ 


सक्षाएन के तिदान्त संल्टूत साटकों मे नटी बा, किए भी कय । 


का 
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माटककारों ने इन नियमों को रखा है| रत्नावली के सभी अंकों की 
बना राजप्रामाद के उपदन के भिन्न-भिन्न भागों में ही होती है, परन्तु 
इसे नियम का अपवाद ही समझता चाहिए । 
नाटक मे प्रातः पाँच से दस अक तक रहा करते हैं ओर उनमे 
कथावस्तु को फल की ओर अग्नतर करने वाली पाँच प्रकृति रहती हैं-- 
जो बीज, पताका, बिन्दु, प्रकतो और कार्य कहलाती हैं। पूरा कार्य 
ग्राए: पच भागों मे बटा जाता है आरम्म, प्रवक्ष, प्राप्ताशा, निय- 
ताप्ति ओर फलागम । अवस्थाएँ ज्वल काये या व्यापार » खला की 
सिद्ष-भिन्न स्थितियों की सवक है । अर्थ प्रकृतियाँ कथावस्तु के तत्वों की 
दब्योतक है। रचना की दृष्टि से साटक के विभाग सधियों द्वारा बतलाये 
जाते ये । ये सधियाँ भी पाँच ईँ--मुख, प्रतिमुख, गर्भ, अवमर्श और 
निबंहण संधि | कथानक की ये प्रकृति अवस्थाएं ओर सधियाँ सस्‍्कृत 
नायको की झपनी निजी कोई वस्तु नहीं, प्राय, सभी नाटकों के कथा 
दिकास मे ये अ्रवस्थाएं रहती है | 
नाटक या प्रारम्स पूर्व रग से किया जाता है जिसमें नादीपाठ 
ओर दशकों से नाटककार की ओर से प्राथना रहती है। उसके 
पस्चात्‌ उज्रधार प्रस्तावना द्वारा विषय की भूमिका उपस्थित करता 
हूं। कभी कर्मी नट-वटी से सी यह काम कराया जाता है। प्रस्तावना 
के बाद नाठक प्रारम्त होता है। नाटक कई अक ओर गशभीाकों मे 
विभाजित रहता है। आकाशवाणी और नेपध्य का भी उपयोग किया 
जाता ह₹। नाटक के अन्त मे देवताओं के लिए प्राथना होती है | 


सरकूव नाटक और प्रसाद 


प्रमाद जी के नाट्य दाशनिक त्षेत्र तक ही सस्कृत नास्वशास्त्र के 
उडदल ६ । धन्य ऊपरी बातों मे उन्होंने आधुनिक रुचि के अनुसार 
पल्उतन पर दिया है । प्रारम्स से तो अवश्य हो उन्होंने कविता पाठ 
गंदे स्ज शा एस्ठ ऐतिहासिक नाटकों से उन्होंने आधुनिक शैली को 
ते प्रषणाया है । इलवा प्रथम साटक सज्जन था जो चित्राधार नामक 
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पुस्तक में संग्रहीत है | इस काल मे काव्य क्षेत्र से चलकर नाटफ्फार 
नाटक की नवीन भूमि मे आ रहा था अ्तएव प्रारम्मिक साटफों मे 
काव्य का सहारा लेना स्वाभाविक ही था | ऊस्णालय योर उनशी 
के सभी पात्र कविता में बातलीत उरते है| धीरे-भीर गयय +ा माता 
वढती गई | अजातशत्र्‌ तकपद्य का कुछ न कुच्च गट़ारा ये लेते ही 
रहे | यद्यपि उनके इस प्रयोग मे रुचि, अभ्यास श्र कथा-विफास हे 
कारण बहुत ग्ान्तर पढ़ गया। लेकिन ऐतिहासिक नाटफों में उम्होंने 
पुरानी रटियों को तोहना प्रारम्भ कर दिया। सज्जन मे सर्वप्रथम 
नानन्‍दी आता है गर उसके उपरान्त यूयधार अपनी सरागी से नाटा- 
मिनय का प्रस्ताव करता है ओर नाटफ प्रारम्भ दावा है | इसका प्रकृति 
बणन भी सस्कृत नाटकों ऊे सहश हुआ है योर इन बर्णनों में नीति 
या व्यवहार के किसी तत््य-निरूपर करने की नष्टा की ग। है। नाटक 
का अन्त भमरतवाक्य मे होता 2 | सजन के बाई नाटका में प्रस्तायना 
का अभाव है | नाटक का प्रथम दृश्य ही विगत परट्ताओ की सनना 
देने का कार्य करता है| परन्तु भरतवास्य के ठग का एक पथ प्रसाद 
के कई नाटकों मे मिलता रहता है| अपने तीन महान्‌ एविटासिक 
नाटक-काल में ही वे सस्कृत के इस नियम की अबटलना कर सह है । 
विशाख, जनमेजय का नागयज, कामना, ग्गालय ब्र रा प्री छा 
अन्त भरतवाक्य में ही होता है। एक घेंट में यंग नादातार ने 
भरतवाक्य का रुप त्याग ठिया है, परत टगहे अन्तिम पत्र मे बेर - 
वाक्य का सछेत है। बाद के नाटकों थे उैबनावकतल में 4 का 
कमी होती गई है | विशास आर झवयावझज मेला पवाकावा 
हा परन्तु चन्धरगुतत ग्ोर स्तनख्दगत मंसात बार्यण 7॥ 54 3 वी | 


सस्ट्त नाट्यशास्त्र के नयी जे इसे डा गे व ॥ 5 


हु न्‍ा # ही ३० 
हस इनमे वतह्य परणश्चसाब प्रशाव ना हब पं | सर्तीई 
५ शो हट अब खपयध : जा: कक 
सम्इतशाओं | दजित इण्या 2 उवत ॥9. टव 8 ॥ । 


जप पा 


जनमेजयब के नागबड में जख्कार मी झ्द आर वाई भे धागे ५ 


प्रसाद की नाव्य-कला ) [ २१ 
नागों की आहुठि ऐसे प्रमग है। प्रायश्चित्त मे जयचन्द आत्म-हत्या 
करता है और अजातशत्र्‌ में श्यामा की हत्या का प्रवत्त किया जाता 
है | स्सवगुप्त मे तो हटाओ की सख्या अधिक बढ़ जाती है ओर 
चम्द्रगुत मे भो कई चरित्र त्रात्म-हत्या कर डालते है । अजातशत्र, 
स्तम्इगुण और चन्द्रगुप्त नाय्कों में कारुण्य की तीत्रता शेक्सपियर की 
की 2 जेटील के सदश ही दिझाई पटती है। .- हि 
प्रसाद की नाव्य-कला के मृत तत्त्व 
देश-अम े 

प्रमाद जी का अजातशत्र्‌ नाव्क महायुद्ध के अन्तिम काल में 
निख्या गण था| चन्द्रयुम उसके बाद की कृति है और स्कन्दगुप् 
१६२८ मे प्रकाशित हुआ । दस काल में भारतवर्ष मे ही नहीं, सारे 
तस्एर मे सपनक अरधियाँ उठती रहीं, जिनकी शाति के लिए, नये- 
नये दादशों शी कल्पता की गई , भारतेन्दु काल से ही भारतवर्ष मे 
देशभक्ति की एक नई भावना जागृत हो गई थी। परन्तु बीसवी 
शताब्दी ऊ प्रारम्भ होते न होते इस भावना ने एक दूसरा ही रूप घारण 
कर लिए । भारनेन्दु वाल मे अप्रेज़ी सत्ता से विश्वास था, पश्चिमी 
सम्यता २ नये प्रकाश में आक्पण था। परन्तु वगाल-विभाजन के 
पश्चात्‌ देश म जा स्वदेशी और स्व॒राज्य की लहर देश के एक कोने से 
दूतरे वोने तर फैली उसम पश्चिमी सम्यता की प्रतिक्रियात्मक रूप से 
भारत में अपन्त की चेतना जाइत होने लगी। भारतीय सस्कृति, 
भारतीय द्रादर्श, भारतीय शिक्षा-प्रणाली की तुलना पश्चिमी आदशों 
हे दा जाने लगी और इस ठुलना में भारतीयता अधिक गोरवशाली 
जान पतने लगी । इसी प्रभाव के कारण ही अशिमानद जी ने राष्ट्रीय 


पाठशाला लोली जो बाद में शातिनिकेतन के नाम से विख्यात हुई । 
रउॉ थ्रादश का सामने रखते हुए. १६१६ से कब महोदय ने स्त्रियों 
लए ना एज भारतीय विश्वविद्यालय खोला । 
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ब्रीसवी शताब्दी की इस राष्ट्रीय भावना से यहाँ का साहित्य 
अछूता न बचा | साहित्य के महारथियों ने एक शोर तो शापुनिक 
भारत की दयनीय दशा की ओर सक्ेत किया और दसरी योर प्रानीन 
भारत के गोरव चित्र अक्रित किये। प्रेमचद ने पहला कार्य लिया 
ओर प्रसाद जी ने दूसरा | प्रभाद जी के साथ देने साले फवितर 
मैथिलीशरण गुप्त भी हैं । जिनका भारतभारती-- 
हम कोन है, क्या हो गे है श्रोर क्या होंगे ग्रभी 
की भावना लेकर चला था, इसमे भारत के ग्रतीत ग्रोर वर्तमान दानी 
पर प्रऊाश डाला गया था। लेकिन बाद में साकेत, यशोमरा, द्वापर 
और जयद्रथवध अतीत भारत फे ही सुन्दर खिच ह# | 
प्रमाद जी ने जो कार्य अपने हाथ में लिया, उसमें वे पृर्ण रुप से 
सफल हुए ह | भारत के इतने ग्रविफ गोरवर्प्‌र्ण लिच उन्होंने ग्यने 
नाटकों में भर दिये हैं फ्रि हमारे सामने काल अपना अनतल हृटाएर 
हमारे श्रतीत की काँकी उपस्थित कर देता है। हम अपने भारतीय 
महान विभूतियों के आदशो से, उनकी वीरता से, उनकी कायद्ामता 
से विस्मित हो उठते 2 | देश-प्रेम की एक गअवोसिक धारा हमारे 
हृदय में बहने लगती है ओर हम फकार्नीलिया के साथ हा गाने 
लगते ह--- 
अमण यह मठमय देश हमारा 
जहा पटेच श्रननान निनिज को मिताता हु रादारा । 
(० का प्राचीन गोरव हम रफ़्ति से सर देता दै ] हम सासच लग | 
| “इत्त भी तो वीरुपुप्र है, हम भी तो थ्राय सरताते ४ किर क्या ने 
“१, के पुण्य पथ पर थ्ागे बट चलें।? गएणीय आायडा से भरा 
हुआ उत्साह और नवीन जीवन प्रदान उरता हथा ख्ररह वीर 
गीत क्तिनासुन्दर टै-- 
हिमादि हुद् आग से प्रदद श्र भारती। 
स्वर्य प्रभासमुझ्यला स्वतत्रता प्रसारती ॥ 





२३ 
असाद को नाव्य-करा ) | 


घसर्व्य चीर-पुत् हो, घढ़ प्रतिज्ञ सोच लो । 

प्रशस्त पुरुय पंथ है बढ़ चलो बढ़ चलो ॥ 

परंस्व कीर्ति रश्सियों विकीण दिव्य दाहइसी । 

सपूत साठ्मूमि के रुको व चीर साहसी ॥ 

अराति सैन्य सिन्धु से सुवाडवाग्वि से जलो । 

प्रदीर हो, जयी बनो, बढ़ चलो बढ़ चलो ॥ 
प्रसाद जी का देश-प्रेम नाठक के केबल गीतों तक ही सीमित 
नहीं है। उनकी सादयकला पर इस देश-प्रेम का बहुत ही अधिक 
प्रभाव पद है | भारतीय आदश्श स्थापित करने मे वे जितने सफल हुए. 
हैं उतना हिन्दी ससार में कोई अन्य नहीं। चरित्र-चित्रण पर इसकी 
गहरी छाप है। देवकी, देवसेना, अलका, वासवी--ना रियो के नहीं-- 
भारतीय देवियों के चित्र है, जहाँ पारिवारिक सुख के लिए, समाज की 
शाति के लिए ओर देश की उन्नति के लिए. कठोर से कठोर बलिदान 
भा फूल से कोमल रहते हैं। गौतम, चन्द्रगुप्त, चाणक्य, सिंहरण, 
स्रन्‍्द, वन्धुवर्मा भारतीय महान्‌ विमृतियों के चित्र हैं जिन्होंने भारत 
के सघपकाल में, जब भारतीय सत्ता को विनाश काल ही दिख रहा 
था, भारत की वागडोर श्रपने हाथ में ले भारतीय सस्क्ृति, भारतीय 
आादशों दा पुनयत्यान किया। आधुनिक अवनत भारत में उनका ही 
उदाहरण सहायक हो सकता है। स्कन्द और चन्द्रमुप्त को जिन 
भापए परिस्पिदियों का सामना करता पद था क्‍या वे आवुनिक भारत 
दा परिस्थितियों न भिन्न हैं ? देश में अन्त्विद्रोह ६, विदेशियों से 
दर आफडयह है। तब प्रसाद की कृतियाँ क्‍या आधुनिक आदोलनों का 
दित्र नही है / कया उनमे वही देश-्ेम की पुकार नही है ? नाठक- 
गए ने दिशास की भूमिका लिखते हुए इस बात को स्वीकार भी 
दिया है। “मेरी इच्छा भारतीय इतिहास के अप्रसाशित अश से से 
इस प्रराड घटनाओं का दिग्दर्शन कराने की है जिन्होंने कि हमारी 


25 लय 
बता त्ृ क्त्द 


पति को बनाने का वहुत कुछ प्रयत्न किया है ।? 
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इसी कारण ही प्रसाद जी का देश-प्र म ही उनके कथानक का 
मुख्य अग है | भारत का जो कुछ अपना था वह मुसलमानी शाक- 
मणों के बहुत पहले ही लोप हो चुका था । सम्राद हर की मृत्यु के 
बाद भारत का अ्रवनति काल प्रारम्भ हाता है| झतएन भारत-गोरव- 
गुणगान के लिए सम्नाद्‌ हपे के पूथ का ही भारत उपयुक्त था। 
“इसके लिए उसने महाभारत-युद्ध के बाद से लेकर हपंववन के राय्य- 
काल तक के भारतीय इतिहास को अपना लक्ष्य बनाया ह। क्योंकि 
यही भारतीय सस्कृति की उन्नति ओर प्रसार का स्वगुसुग कहा जावा 
हैं। जनमेजय परीक्षित से ग्रारभ होकर यह स्वण॒युग हर्पयर्बन तक 
आया है। बीच में बोड़काल, मोर्य और गुप्तकाल ऐसे # जिनमे 
आय सस्कृति अपने उच्नतम उत्कर्ष पर पहुँची है | अ्वण्व तत्यानीन 
उल्कर्पापकर्म के यथाय' विभाग के अ्भिप्राय से लेराफ़ ने व्‌! विशिष्ट 
प्रतिनिधियों को चुनकर उनके फुलशील झोर जीवन-बृच के द्वारा उस 
रसोद्ोवन की चेष्टा की है जो वतामन को जीवित रखने में सहायवा 
कर सके ।' इसी से प्रसाद जी ने अपने नाटकों के कथानक पृ युगा 
से लिए ” | करंणालय में वेदिफकाल की घटना है| जनमजय का 
नागवज् पुराणों की वस्तु है श्रजातशत्रु तौठकाल के आरमभे का, 
चन्द्रगुम मोबफाल के आरभ की आर स्कन्दगुम गुप्ताल ऊे अन्तिग 
समय की वस्तु है। राज्यश्री का कथानक हपक्राल का 4। आवुनि। 
५ की समस्यात्रों को हल करने के उेशय से प्रशाद नी से उपस के 
ह्यो की क्ेटत उस सामग्री को बटोरा 2, जो हलचव पूग थी । 7हाँ 
लत का गौरव विलीन होने की समस्या था रटी थी | रकर्टगृत से 
भमगाते गुप्त-साम्राज्य के पोत को पार लगाने का सार आपने ऊपर 
हाय था, चद्धगुप्त ने विलापी नंद से माव का बचाकर भारत का 


॥ हु० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा-प्रसाद + नाटकों को शारयय 


अध्ययन एट र%ुरु | 


प्रसाद दी नाव्य-कला | [ रह 


के ऊपर उठाया था और जिसकी स्वय सिकंदर महान्‌ को प्रशता 
गी पद थी। 
नाट्य-रचना में इस देश-प्रेम की भावना का अधिक प्रभाव पा 
£। मारतीय-गोरव चित्रण करने के लिए प्रसाद जी ने दृश्य के दृश्य 
स्व डाले है । विदेशियों द्वारा भारत वन तो इनके प्रायः सभी नाटक) 
में मिलता है। राज्यश्नी मे चीनी सुएनच्वाग भारतीय दान देखफर 
झवात रह जाता हैं। 
हप--(रूब सणिरत्त दान करता हुआ अपना सवस्व डतार 
देता है। राज्यश्नी से) दो बहिन एक बखस्र (राज्यश्री देती है।) 
क्यों मेरी इसी दिभ्ृुति और प्रतिपत्ति के लिए हत्या की जप 
रही धी न? मे आ्राज्ष सब से अलग हो रहा है। थादि कोई श्र 
मेरा प्रण दान चाहे, दो वह भी दे सकता हैँ । 
“जय सहाराजाधिराज हर्षवर्धन की जय)? 
सुएन०--चह भारत वा्ेव-दु्ल॑भ व्श्य दे खकर सम्नाट ! मुझे 
विश्वास हो साया कि यही अ्भिताप की प्रसव-भूमि हो राकती है । 
स्मन्‍द में घाठुसेन ओर चन्द्रगुतत मे सिकंदर महान्‌ और कार्नी- 
लिया भी इस देश को एक कल्पना-लोक ही समझते हैं | 
_ याद जी की इस प्रद्नत्ति के कारण नाटक में कुछ दोप भो था 
गये हैं। उनके ऐतिहासिक चरित्र कुछ अस्वभाविक से मालूम होते हैं । 
दशशपक्र सिक्दर ओर कार्नीलिया | यूनानी जाति बडी देश-भक्त थी 
इस वारण भारत गुणगान में अपने देश का गौरव भूल जाना उनके 
जभाद के प्रतिकूल मालूम होता है | चन्द्रगुत की कार्नॉलिया तो 
भार्तापता से इतनी अ्रतिरजित हो गई कि वह अ्रपने पिता की भी 
उफ्सा बरन लगती है | राय महोदय की हेलेन भी अपने पिता की 
डपता >रती है, परन्तु उनकी उपेक्षा का मूल भारतीयता न थी मान- 


ही थी और इस रुप मे हेलेन का चरित्र कार्नीलिया के चरित्र से 
अधद एतिरासिद ओर झधिक आदवशमान्‌ है। 
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देश-प्रेम के कारण प्रसाद जी के नाटकों मे शिथिलता भीआग 
| जहाँ जहाँ भी भारत के गौरव चित्रण करने का मौफा नाटफफ़ार 
का मिला है वही-वही उसने लम्बे दृश्य उपस्थित कर दिये हैं। जो दृश्य 
नाटक के कथा-प्रवाह में भी सहायफ् नहीं है वे भी नाटफों मे देंस 
डिये गये हैं | चन्द्रमुतत नाटक में यह भूल अधिक है | सिकरर महान 
का दाशनिक दाण्हाबन से मिलना नाटक की क्रथा-बस्तु से बह्त 
आअवधिकऊ सबंध नहीं रखता | लेकिन इस मिलन ने भारत ऊी प्रतिष्ठा 
सारे ससार में स्थापित कर दी थी | स्वय सिफदर जिस टाशनिफ के पास 
नगे पेर गया था वह दाशनिक कितना बडा न हागा ? भारत के टनिहास 
में यह मिलन स्वर्णाक्ञरा से लिखा जाने ताला प्रप्ठ है | इसीविए प्रसाट 
ली ने प्रा एफ दृश्य अपने नाटफ़ से रस दिया | द्ियख लाल राय 
अपने नाटक में अन्तराष्ट्रीय भावना ग्रों से प्रेरित थे, उनके लिए “ऐेण- 
प्रेम सम्चित प्रम ने था। बह देश-प्रेम सरार गेम भें एक सीटी माय 
था टसी कारण उन्हाने अपने नाटक में इस महान्‌ घटना का उत्लेरा 
मात्र जिया ८ । 
प्रसाद जी का देश-प्रेम रकुचित सावनापग है। वे अपरे देश ेे 
सामने दूसरे देश की प्रशसा नहीं सुन सऊते | दसी कारण राय वाय के 
ओर प्रसाद नी के चन्द्रगुम नाटक में बहत अनार हो गया टे | ता #म 
थ्ागे चन्द्रगुम की समीक्षा करत हुए देखे । लेकिन बटौ सख्त ग॑ ये; 
“ना अदुबित ने होगा कि दस समझचित साट्रीय श्रम # वारस चस्द 
» था कथानक सिविल हो ग॑ आज कक का पल क का, 
/ झठारायात हा >> | लन्‍्ट्रगश् हे स्गमन ग्रटाद 6 वी धरा 
'िद्स्‍ गिकदर महान एय छुडेर की तरह मादुस ते 7 ८ 442 00॥ 


हैः 


23९ अज्रातशत्र इस दोष सेडल गये है पन्‍टा हा मा। ३ ; 
>> >> ला हा न थ्र “778 08 
झलोीडजिक दमता है रहन/णतउता # णए त्र 27 सा रस जाशरन- ते 


5 
सले है, अदुशत हा पर८डठ इन था ?। 


झा 
झत्यवण प्रदशन उत अस्यानाविं2 अःश्य गालम 2 ८) 
५ ० 


असाद की नाव्य कला ) हर 
इतिहास-प्र मं 

प्रसाद जी की नादबरैली का दूसरा तत्व उनकी ऐतिहासिकता 
है। माहित्य के सब अगों की सेवा करते हुए भी प्रसाद जी का अध्ययन 
क्तिना गभीर था यह उनके ऐतिहासिक अ्वेपणों से मालूम होता है 
लेक्नि उनका ऐतिहासिक जान नाटकों की लम्बी चोडी शुष्फ मूमिका 
तक ही सीमित न था। अपनी खोजों का अपने नाटको में उन्होंने पूर्ण 
समाहार किया है । अतीत की हूटो लड़ियो को एकत्रित करने का जो 
कार्य प्रसाद जी ने किया है वह सराहनीय है। योवन की मस्ती मे मस्त 
इस नाटककार ने अपनी कन्पना ओर भावगरिमा से इतिहास के रूख 
पृष्ठों म जीवन डाल दिया है। वे अतीत के चित्र हमारे सामने नाचने 
लगते ६ं। “इतिहार के खण्दहरों सें भी इसी मस्ती से रमने वाला यह 
कवि इस दृष्टि से भावना और विज्ञात के समन्वय की प्रतिसा वनकर 
साहित्य जगन में उपस्थित हे ७११ 

कामना! और एक घट को छोडकर प्रसाद के सभी नाठ्क ऐति- 
शासित आधार पर निर्मित हैँ। उनके उद्देश्य से--“हतिहास का 
अनुशीलन उसी भी जाति को अपना आदश सगठित करने के लिये 
थअत्यत लाभदायक होता है...क्योंकि हमारी गिरी दशा को उठाने के 
लिये रमारे जलवायु के श्रनुकूल जो हमारी श्रतीत सभ्यता है उससे 
वटवर उपयुक्त ओर कोई भी आदर्श हमारे श्रनुकूल होगा कि नही 
इसमे सके एस सन्देह है।* अजावशन्नु, स्कन्दगुम और चन्द्रगुम्त मे 
प्रसाद जी हमारे सामने ऐतिहासिक नाटककार के रुप मे ही झआाते ई 
रत उनगा यह इतिहास प्रेम साहेत्य की दृष्टि से कही कहीं अधितिकर 
ह्या ह। यदि वे इतिहासकार के रूप भे न आकर हमारे सामने कला 


पार हज रू 


२० जप मप्न ग्ावे होते तो समव था कि नाटकों का रूप बह्त कुछु 


मु च 
समन जी-- कवि प्रसाद की द्ाब्य साधथन?, पृष्ठ १६ 
“दिनाख दो नृमित्त 
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बदला हुश्या होता। तथा नाठकों की शिथिलता भी कम हो जाती | 
उन्हें इतिहास का इतना अधिक जान था ऊज़ि वे गपनी कटपना जो 
स्वतत्र गति से नहीं उडा सके | सम-कालीन वातावरण उपस्थित करने 
के लिए तथा नवीन खोजो को नाटक में सम्मिलित करने के लिए उन्हें 
भूमिका के साथ ही साथ नाठफ़ों में ऊुल्लु निरथक दृश्य भी बडाना 
पड़े है । 
वस्तु सकलन में भी इसका प्रभाव पडा हे | उदाहरणाय अजातव- 
शत्रु ही लीजिये वोदो के प्राचीन ग्रत्थों में १६ राष्ट्रो का उसलेरा ह 
जिनका वर्णन “भोगोलिक क्रम के ग्रनुसार न होफर जातीपता ये 
ध्रनुसार है | उनके नाम है, अर, सगध, काशी वमि ग्रादि सापनी- 
अपनी स्पतय कुलीनता और ग्राचार रखनेवाले रन राष्ट्रा म, किवनो 
टी में गण तत्रःशासन प्रणाली भी प्रचलित थी--निसर्ग नियमानुसार 
एकता, राजनीति के कारण नहीं फ़िन्द एफ घामिक क्रानि सो होने 
वाली थी. और इसी धार्मिक क्रान्ति ने भारत के सिन्न सिन्र राष्ट्र 
को परस्पर सबि विग्रह करने के लिए वा ये किया |?" दस प्रकार एक 
राज्य की घटना दूसरे से सबद्ग हा गई। इसी कारण ही प्रसाद जी का 
बीद्कलीन अ्रजातशत्र के कथानक म तीन राज्यों ती हवाओं या 
संगठन करना पडा है । साहित्य की दृष्टि से कोशल, कयागी और 
मगध के कथानक मूल कथानक से सम्यन्ध रखते हुए था रयिस 
दूत हीते हैं | प्रसाद जी के इतिहास प्रेम के कारण नाड। 5 मुप्य 
द्वात्य का्यसकलन (छि्र६ए ली कल्याण) पर आशा ॥ वी 
| कितना सुन्दर होता यदि प्रसाद जी दतिहांसग हा एक वियाहि रे 
दित्य के मिद्वान्त की अपना कर मत ऊथानक का लौह हा 4 
_लथ वेयानऊे जा प्रवाट ठीत रुप मभे सता और बा | ॥ सा 
क्रम हा चाने से उनता चिंतग भी ठोक हा जाता । 


*अजातशत्र, की खूमिका 


२६ 
प्रसाद की नाव्य-्कला ) . 


वौद्-काल के उत्तरार्ड में माए्डलिक शासनों का अन्त हो रहा 
था और उनका स्थान गुप्त साम्राज्य अहएण कर रहा था। चाएक्य ह 
अर्वशास मे यद्यपि हम सात माण्डलिक राज्या को वशुन पाते हैं, 
परन्द इस सणडलों के समापति राजा की पदवी से सम्मानित थे । परि 
र्थि्या भिन्न हो रही थी। छोटे छोटे राज्य सिकन्दर हारा कुचल 
दिए गए थे । झतएब परदें-ब़े राज्यों की प्रतिष्ठा होना प्रारभ हो 
शवा था। कौटिल्य का अधशाज इसी कारण से साम्राज्यवाद पर 
ध्रधिद जोर देता है। छोटे-छोटे राज्यो को हस्तगत करने ओर उन्हे 
एक ही पूत् मे पिसे देने का वाय चन्द्रगुप्त मौव्य का था। चन्द्रगुत 
नादद में इस काल की घटनाओं को एकत्र से चाँधने का प्रय्ष किया 
गया है । इल कारण नाटअफार हमे मगध से लेकर तच्शिला ओर 
गालव तक ले जाता है। इतिहास को इन महान्‌ प्ृष्ठिभुसि को चन्द्र 
में बन्द करने के प्रदल्ल मे लाटकडार का्य-सकलन के 


च्ये 
हू 


जज 


के प्रथम तीन अक अलग कर दिये जाये ओर उनका नाम 

भारतीय आक्रमण” रख दिया जाय तो कोई अनौचित्य 
न रोगा | अजातशत्र के समान इस इतिहास प्रेम का प्रभाव नाटक के 
चरिशें पर सी पद हैँ | नावक की इतनी बडी पृष्ठ-समसि के चित्रण 
दर से लायथ्वकार को इतिहास-प्रसिद्र पोर्स ओर सिकन्दर के समान 
दी विभृतियों दा चित्रण करना पद है | लेकिन इतिहास हमे जो इन 
दो बीरो नी नि्मीक्ता और सौजन्यता का चित्र देता है, वह ह॒म चन्द्र- 
एस नाइए से नही दिल पाता । क्योज़ि पोरस का वह इतिहास प्रसिद्ध 
भपरनाीप उत्तर चन्द्रणुम के गुणो वो नीचे दवा देता | सिकन्दर की 
' दच्ता झार उसकी दीरता की हल्ला पर चन्द्रगुत का शोय हलका 


खझ्या बट जाने से नागक पर आघात पहुँचने लगता है। 
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" ऐसा ।्तए्व लत्त्वि ने इतिहास पर भी ऋूठाराघात किया | 
” 7 उत्तल्ाप सतक्तित दर दिया गया ओर उसका रूप बहुत 


रत दर है 


३० ] _ प्रस्ताढ के तीन ऐतिहासिक नाटक 


कुछ बदल दिया गया | 

इस महान्‌ पृष्ठभूमि को चित्रण करने के कारण नायक का मह्त्य 
भी कम हो गया है। चद्द्रगुम का स्थान चाशुक्स ग्रहण करने लगता 
है जिससे ग्रजातशत्रु के समान चद्दगुम के नायकत्य पर प्रश्त उठने 
लगता है। चरित्रो की सख्या बढ जाने से भी मूल नरियो फे विक्राम 
ओर चरित्र-चित्रणु में भी कमी हो गई ह | 

स्कन्दगुम नाटक इन दोपों से बच गया है | क्योकि यय्रपरि उसमे 
दो राज्यों की घटनाय्रों का उल्लेख ह फिर भी मालब फ्री घटनाएं, 
मगध की घटनाओ के थन्तगंत ही हैं| भालब मगघ ऊे साप्राज्य का 
एक भाग था | गतएव सम्राट स्कत्दगुप्त क सामने बन्धुयर्मा का आदर्ण 
नहीं टिकता | साथ ही मगध झोर माल्रव को एक्स में याँजने का 
कार्य स्फन्‍्दगुप्त का ही है। जिसके कारण स्कन्‍द के नापकत्य का प्रश्न 
नहीं उठने पाता | इस नाटक में ऐगा काठ भी हृश्य नदी जा फल 
इनिहास-प्रेम की ही दृष्टि से लिग्या गया हा | 

इस प्रकार प्रसाद जी की नास्यकला का रूप संवारने में इतियास 
का मुख्य दाथ है परन्तु दसका यह तातयय नहीं कि श्रताद थी सनाट।। 
में इतिहास लेखक ही रट हैं कलाफ़ार नही । उलछाने अपनी फावना 
कई घटनाओं वा पाता मे अपनी ग्रवश्यक्रानुसार परियाग किंय। 
है जो हम आगे चल कर देखेंगे | 


पा 


प्रमाद जी वी नाव्यणवी वा तीएया झग उसी वच्शादी है | 
हुए कबि ओर बाद में नाठक्शार होने ह ना यंद जमेगा 


झविकतर काना का सटारा लेकर बावयात कर ता + 4777 « ,। 
परन्तु उनके नाठका की लाया पूर्ण रत से नावबायिवाब रमन त॑ ५ 


& छम स्वल “ अ्ाँ प्रतयद शा हे उरत रदिराला 4, 


पे [का 
हागा | वह 
ही हरते # | प्रताद जा | ऋबने पाथन था माय हर ४४ हम 


प्रसाद की ताव्य कला | ( ३१ 


देखेंगे कि उनकी माषा एक सी नहीं है। चरित्रों के अनुकूल उसय 
विभिन्वता है | यह अवश्य है कि प्रसाद जी के चरित्र श्रत्य नाटककार! 
के चरित्रों की अपेक्षा साधारण बोलचाल की भाषा से भिन्न कुछ 
परिष्कृत भाषा, ऋल्यना तथा अलकारों का अधिक आश्रय लेते हँ, 
लेकित प्रसाद जी की रुचि एक तो उसके विपयाजुसार है , दूंसरे 
इस भाषा पर राय बावू का अधिक प्रभाव है। भावावेश में ही उनकी 
भाषा कल्पना और अलकारों का उपयोग अधिक करती है । योवन में 
पदार्पण करते हुए. सौदय का पुजारी मातृशुप्त अपने प्रेम को प्रथम 
असफलता की भावाभिव्यक्ति में कवि ही वन जाता है। 

“अमृत के सरोवर से स्वणं-क्तल खिल रहा था। श्रमर 
बी बच्चा रहा था सौरस और पराण की चहल-पहल थी । सबेरे 
पूय्य की किरण उस चूसने को लोठती थी, संध्या में शीतत्न 
चोदनी, उसे अपनी चादर से हक देसी थी। उस सधुर सोदय, 
डस अद्ीन्डिय जगत की साकार कल्पना की ओर मैंने हाथ बढ़ाया 
था, वही--वहीं स्वश्च दृट गया !... 

“डस हिप्तालय के ऊपर प्रभात सूर्य की सुनहरी प्रभा से 
श्राद्योकित व का पीले पोखराज का रत एक महल था | डसीसे 
तवत्तीत की पुदढ्ी कॉकरर बिच को देखती थी। वह हिम्त की 

गीवलता से सुरुंगठित थी । लुनहरी किरणों को जलन हुईं | तप्त 
एक्टर सहल को ग्त्मा द्विवा । पुतली डसका मंगल हो, हमारे अश्रु 
की शौतलता उसे सुरक्षित रक्से | कत्पना की भाषा के पहु गिर 
जाते हैं, सौन नीढ़ सें निवास करने दो । छेडो मत पिज्न 
परन्तु ऐसी सापा का उपयोग सभी स्थलों पर नहीं हुआ । हाँ, यह 
प्रवश्य है दि कभी साधारण स्थलों पर जहाँ मनोवेगों के चिच्रण करने 
हे] स्थान सी ने था वर्रा भी प्रसाद जी अ्ल्ककृत मापा का उपयोग 


ण्स्ते ड् 
च्द्त।| 


“भगवान की शांत वाणी की घारा भ्ल्य की नरकाग्ति को 


२] [ प्रसाद फे तीन ऐतलिशाडिफ नाटफ 


भी घुसा देगी ।!? 

“हदय नीरत पमिलापायों का नीह हो रपा 6 | जीचन है 
प्रभात का दद सनोदर स्पप्न, विश्य भर की सादिरा प्रमरर मेरे 
उन्माद की सहफारिणी कोमल कज्पनायों का भयार हो रासा । 
सल्लिका : तुर्दे मेने प्पपने यौयन के पठलों औष्स थी क्राराचि मे 
आलोकपूर्ण नश्त्रज्ञोक रो कोसह्य दीर॒क-ऊुसुम के रूप से प्याय 
देखा । विश्व के शर्पग्य फोमल फंड की रसीली तान एुफार उमकर 
चुल्हारा पभिननय्य करने, तुम्ण सरहालकर उतारने ७ लिए नगय 
क्ञोफ को गए थी 7 (प्रयावशय पक 9, इश्य ८ 

“मुद्दे प्रभी प्रतियोत लेगा 2, दायामि-'प सागर ऐलना 
, उरासे चाह सुऊुमार वंग ऊुसुम हीं शथवा पियाल्य साहय यूथ ! 


८42 


वापिया प्रतठ द्वाट-द्रोटे फ़ल्यों को बयागर नहीं नागा ।7 

(पत्रातगा, के र,दश्य 5) 
५ ि 8 ः है 
#जार्यायत्त का भविष्य लिसने ये तिए कुयक कचारव्ाार्णा 
की लेपनी श्रौर मसी प्रस्तुत दो रद्दी | उत्तरापव के खराडराय ऐप 
से जगर ८ शीघ्र भयानक विस्फोट होगा ।!! 

(पर गयावप्रा 9, हटय 4) 
“कक अ्प्नमिप्तय गायक का सोत ग्राय्यायर्त - तप रागा। 


श्थ 


में शसबर विस्फोट बरेंगा । धंचता रणजदली इन यु >7य दिये 
माला शाथ से जिए डा सन्‍दर सील लोटिय प्रयय 7] 7 से विय 
रुग करी थार बीर ल्ड्य मयूरस नाथ्ग ।!! 

(चायूद 7 4 /'श्ल १2 
£ सानद उप दांव से ही हदीतप १ अर 
दत्यर से थी उडार उरणा ऊं य8/ घटा | 


> का न न 5 > 
जावगा, भा। जाना ना रखता । श्ररादव 7॒सारह । 


रे 


अडननस 5 जकल+ 552 हर नए कर 7 # 
झज्त भयाय | थिए बय रबा, आर वादा 900५7: 


धर न्‍ा ल्ज््क। मत न्‍्+ ह 
लो दा, वर खिला 7 शव ४ 


जज 
0 


साय एज 
धन प्‌ पत्र 
ऊँ 


असाद की साट्य-्कला | [ रेरे 


लेकिन ऐसी भाषा की प्रसाद जो को काय-निर्वाह के लिए अत्यत 
आवश्यकता थी। हमारे वतमास भारत से मिन्न वे एक स्पर्ण युग का 
चित्रण कर रहे थे । इस कारण उसे चित्रित करने के लिए कल्पना के 
रा से रंगी हुई भा्रा का प्रयोग करता आवश्यक था। हमे एक 
आदर्श भूमि का भान कराने के लिए, हसारी आधुनिक दीन परि- 
स्थितियों से हदाने के लिए, नित्पप्रति की भाषा की उठी हुई भाषा 
का प्रयोग प्रसाद जी के लिए आवश्यक था। अनेक शतार्दियों के 
आवरण को हटाकर, हमारे पूर्व युगों का दर्शन कराने का, हमें उस 
युग में पहुँचाने का श्रेय प्रसाद जी के ऐतिहासिक ज्ञान को नहीं, 
उनऊी भाणा को है, जिसकी रसात्मकता हमें हमारे साधारण जीवन 
से दूर एक तादर्श जगत की ओर ले जाती है और जहाँ के पात्र 
हमारी साधारण बोलचाल की भाषा से भिन्न भापा में बातालाप करते 


हुए रमें मिलते हैं| प्रसाद जी की नास्वशैली में उनकी भावा का 
विशेष मत्त् है। 
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दाशंनिकता 
पैसाद जी के नाटकों की चौथी विशेय्वता उनकी गभीरता है जो 
स्करार के उद्देश्य, प्रकृति और विपय मे जनित है। इसी गभीरता 
7 कारण प्रधाद जी के नावकों मे हास्य का अभाव है। स्कन्दगुप्त के 
एल झोर मातृगुत के वार्ताज्ाप में वे अवश्य कुछ सफल हुए हैं। 
_प सादा से भी उन्होंने सस्छृत नाटकों के समान विदृषक रखे हैं पर 
दिशा का पेट्यन आधुनिक रुचि के अनुकूल नहीं । नाठकों की गर्भीरता 
श्णु रत के प्राधान्य के कारण है। ये नाटक चुखान्त नहीं कटे जा 
पे दक्ष में प्ट्ज्ी कामेडी»-..फरुण-सुखास्त नाटक है आर 
चे प्स्द्न्त नाटकों ७ अधिक अनुत्प हैं| झनातशत्र 
' पासवी की करण कथा ह, जहाँ समाज में विश्र सलता 
। ऊप। अपनी स्थिति छोड स्थवलम्वी होना चाहती हैं, 


३४ ] [ प्रसाद के तीन ऐतिहासिक नाटह 


पुत्र पिता के विरुद्ध खडा होना चाहता है| ऐसे अवसर पर यदीं 
विम्बसार गभीर हो “प्राकाश के नीलेपन पर उज्ज्वल प्रसरों से लिये 
हुए धदृष्ट के लेख” पढ़ने लगे तो स्वाभाविक ही है। स्फनन्‍्दगुप्त नायफ 
की आपत्तियों का चिद्ठा है । उसका अन्तिम दृश्य तो करुण रस पूर्ण ही 
है | स्कन्द की सकलता क्‍या सुखान्त है ? अन्तिम दृश्य में सफलता फे 
सोद्य में भी वह अपने को अफेला पाता है | 
“देवसेना | देवसेना | तुम जाओ। हतभाग्य स्फनगगुप्त, 
अफेला स्कन्द, श्रोह ? 
देवसेना का वेराग्य उसकी असफलता के ही कारण है | स्फत्द- 
गुम नाठक यदि ठ् जडी नही कही जा सकती तो वह कामेडी भी नहीं 
है। चन्द्रगुत नाठक में भी करण रस की मात्रा अ्रधिक है| संस्कृत 
नाटका के आदर्शानुसार, नाटक को सुख्वान्त करने के लिए नाटफफार 
ने इम श्रमफलता में भी एक नेसर्गिक सफलता अपने पात्र का दिराई 
है| मैतिक ससो के अभाव को बेराग्य की शान्ति पूरी करती है सके 
कारण नाटक की सारी ऊथावस्तु में गभीरता आरा गई है। पाये दा 
निक हो उठते हैं, अन्तिम दृश्य तक उनोों ससार के रोल कूद, भीतिफ 
मुख सावन, हास-उपहास से कोई सरोकार नहीं राता | गरदु से 
दाशंनिक्‍्ता पात्रों के चरित्र-विकास के कारण 3 | पाआरस्ज से ही 
दाशनिक नहीं रहते, और न नाटक ही दार्शनिक ह_हा हरकतों $। 
बहा प्रताद नी के चरित्रों पर एफ बाह्य दाशशति कहता को ग्राराप 
किया ताता है। अपने आयुनिय दिनदी साहि य #+टघिटास मप्र” ॥ 
की आनतोचना करते हए पटित कृणशणक्र शुद्ध वि: / 
धटनके पाञे में दोहरा व्यय रहती. । + श्रानां 
भी व्यक्िय रखते हैं और अपने रचटिशोा ह खारगाउज! 
के कृत्रिम ब्वचिति नी टोत रहते दें | पर हौजचारय है रगे बाग 
नित्यो का प्रथक्करणा मरमता से किया हे राहत 2॥। 2 


| 


| 


हम पात्रों ले दृत्रिम ब्यक्तिव को हटा द सी ए्रनगा लिए! 


प्रसाद की नाव्य-क्ला | [ रेर 


व्यक्तिल्व स्पष्ट देख सकते है | कृत्रिम आरोपित व्यक्तित्व तीन बातों 
में जाना जा सकता है | प्रताद जी नियतिवादी हैं| इसका प्रभाव 
इनके अनक पाज्े। पर पडा है। कोई ऐसा नाटक नहीं है जिसमें 
इसबी दोशई न ठी गई हो । नागयज्ञ में जरतकार ऋषि तथा 
बेदव्यास इत्यादि अच्ट की लिपि की घोषणा करते हैं | जनमेजय 
भी मनुष्य कया है ! प्रकृति का अनुचर और नियति का दास-- 
या उसकी क्री का उपकरण! कहता है। स्कन्दग॒ुप्त मे उसका 
नायक भी कुछ ऐसे ही विचार रखता है | चेतना कहती है कि 
पतृ राजा है और उत्तर से जैसे कोई कहता कि तू खिलौना है ।? 
चन्द्रगुप्त मे भी अनेऊ पात्र नियति का झंडा फहराते हुए आते 
हूं | चाणक्य ऐसा कमंबीर भी उसके प्रभाव से नहीं बचा है। 
उसे भी हम ऐसा कहते हुए सुनते हैं| 'नियति सुन्दरी के भवों में 
पल पचने लगा ६? परन्तु हम इस बात को अच्छी तरह समक्क 
सकते हैं कि यह नियतिवाद पात्रों की अपनी विशेषता नहीं है । 
नियति-नियति चिल्लाते हुए भी वे हाथ पर हाथ रखे नहीं बैठे 


रहते, जीवन के घमासान युद्ध मे उतरते हैं और ऐसे-ऐसे काड 
चते है वि हमे चकित रह जाना पडता है। ऐसी अ्रवस्था में 
रस्म यही प्रतीत होता है कि वे कसी के सिखाने से नियति का 
मन्त्र जप रऐे थे। वास्तव में उन्हें कम की सामथ्य पर अचल 
विम्वाद था [४ 

प्रसाद जी य्रद्टवादी अवश्य थे। जीवन की परिस्थितियों ने 
। विश्यत नियति से करा दिया था। जब हमारी परिस्थितियाँ 
गरी शक्ति के बाहर रहती हैं और हम उन्हे अपने अनुकूल नहीं 
पना शर्त तभी हम अहृष्ट पर विश्वास करने लगते है | प्रसाद जी को 
“पान जीवन-ंग्राम करना पडा था और इस कारण अपनी ही 
“एहनूहे को लेकर यदि प्रदाद जी के चरित्र जीवन-सघर्प में असफल 
दिश्दाल करे तो यह कृत्रिम व्यक्तित्व नहीं। यह तो एक 


| 


ग। 
है 


ब्* 
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मनोवैज्ञानिक परिस्थिति ही समझी जावेगी । साधारण मनुष्य जब 
अपनी सासारिक कठिनाइयों भे असफल ही अरद्ृट् ओर नियति की 
पुकार मचाने लगते हैं, तब्र हम उन पर दाशनिऊवा का आरोप नहीं 
करते। प्रमाद जी के नाटकों का इस रूप मे दार्शनिक नाठक़ समझना 
भूल है | यह अवश्य है कि उनके ऊुछ निज के विचार ई परन प्रत्येक 
कलाकार का कुछ न कुछ उद्देश्य रहा करता ह--उसके कुछ ने ऊुछठ 
जीवन के सिद्धान्त रहा करते ईह---जिन्हे हम कलाकार के दाशनिफ 
सिद्धान्त कह सकते हैं । परन्तु उनके नाटकों ओरे पात्रों को दार्शनिक 
कहना भूल है । 

कृष्णशकर जी से मिलते ए कुछ कुछ विचार प्रोफेसर सत्रेन्द्र 
जी के भी हू | 'प्रमाद जी के नाटक! नामक लेख मे वे लिखते ह-- 

“प्रसाद जी के इन सभी नायक में एक विशेषता मिलती है, वह 
विदग्व व्यग्नता है। सभी पात्रों में एक उत्तेजना व्याप्त है, एक ह वनल 
हैं और व्याकुलता ईै--ठीक भीड़ से मरे बातार में उनके पाय बिना 
इधर-उवर देखे हडबडी में धक्का-मुक्की से अपना मार्ग यनातें चदते 
से और उस सबके लिए अपना कारण और अपनी व्याख्या रात से 
चलते हैँ | इमलिए उनमे दाशनिकता भी है। के ने कट था गस 
इसी 'विदस्व व्यग्रता? में अन्तद्वंद्र मानफर समवत; सत्ताप किया ८।?? 

सचमुच यदि प्रमाद जी के पात्र विना टवर-उबर देशो हावी 
में पक्का सुक्का से? अपना मार्ग बनाते चलते हो वा उनह नाटक पागला 
का अजावबधघर ही समझा लाना चाहिए, ओर पाता की दाराविक्ता 
उनकी व्यक्तिगत सनक | प्रस्गद जी छे बारे में यह ग्रवी बना ब 6 ै 
| वास्तद्व में पात्रों की उचयना बढ़ना के ताव्राशात के वरण 


९ ६। पात्र घबटदाओो झोकापने अनसल बनाने या प्रवद करा 


है /पै. | 


७ 


पर जी द्रजाएण 7 हा ८० हल हे ४ 458 ह 
, गत अदहृ रना छु प्र पात्रा का टन्टानस्पर सवेहय #, २! 


*जसादजी की क्ता), पट ३२-३३ 
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कारण घट्साओं का विकास ओर पात्रों की कार्यपढ़ुता कद्दी-कही मेल 
सही खाती । परन्तु यह घटना और पात्रों का सघप आवश्यक है, उसी 
पर दर्शक्षो का मनोरजन और उत्सुकता निर्मर रहती है। लेकिन इस 
सधा। का अन्त भी होना चाहिए, नहीं तो नावक की समातति ही न 
होगी। प्रसाद जी के पात्र इसी कारण निय्रति के साथ ही साथ अपने 
कमे मे भी विश्वास रखते है। उनकी विदग्घ व्यग्नता उनकी क्रिया- 
त्मक्ता के फलस्तरस्स है। यह पात्रों की अपनी निजी विशेषता नहीं । 
इस विदग्ध व्यग्ता को ही पात्रों मे अन्तद्ृद का कारण समझना भी 
मूल है। पाओं का अन्तद् द जैमा हम नाठकों की आलोचना करते 
ममय देखेंगे उनके चरित्र की दुबलताओं के कारण है। 

चरित्र-चित्रण 


भारतीय नाइपकला छे अनुन्प इनके नास्कों के नायक सभी 
उय्चछलीन राजवश के हैं। द्विजेन्रलाल राय ने चन्द्रगुप्त को नीच 
जाति का उन्‍मा हुआ मानकर भी नाठक का नायक बनाया है, लेकिन 
प्रमाद जी ने चन्द्रगुपत को ज्ञत्रिय मानकर ही उसे नायक के पद पर 
प्रासीन किया है| नायक नाटक मे अन्तइन्द्र और वहिहंद् दोनों का 
सामना करता है ओर अन्त में दोनों म सफल भी हो जाता है। अ्रजात- 
शत्रु मे यन्तद्वंद् नहीं है, परन्ठ नायक के चरित्र की प्रारम्भिक दुर्बलता 
( करता ) पाह्य घटनाओं से प्रभावित हो विलीन हो जाती है। वाह्य- 
हद मे भी नायक्ष सझल होकर मगव का राजा बनता है और प्रसेनजित 
हा कन्या मे दिवाह कर कोशल से मैत्री स्थापित करता है। स्कन्दगुप्त 
प्रोर चाशाक्ष्य भी अपने अन्तद्वंद्त और वहिद्वंद् पर विजयी होते 
९ नोदछक दी यह दोनों प्रकार की विजय नाठ्क्ष्कार के अनुसार 


दावश्यक है । 
यश भी रहा करते है, परन्तु ये प्रतिद्द्दी प्रायः 
_ रुत्र" ही हूं प्रेम वा अडार के नहीं। प्रतिदद्दी की मान- 


डे८ ] [ प्रसाद के त्तीन ऐतिहासिक नाटक 


सिक वेदना ही उसका कठोर दण्ड है। क्योंकि ये प्रतिद्दद्दी फेवल सल 
ही नहीं चारित्रयुक्त भी हैं और इस कारण श्रपनी मूल समझने पर 
उनका पछतावा स्वाभाविक ही है नाटक के अन्त मे वे नायफ द्वारा 
क्षमा कर दिये जाते हैं। कहीं-कहीं प्रतिद्ृद्वियों की सख्या अधिफ बढ 
जाती है जैसे अजातशन्रु म । 
सत्री पात्रों के निर्माण मे प्रसाद जी विशेष ऊुशल €। इन चरित्रो 
के गठन मे वे पुरुष चरित्रों की श्रपेज्ञा अधिक सफल भी हुए हैं। उनकी 
प्रारम्भ ही से रुचि नारी के सोदय॑ ओर प्रेम की ओर रही है, इसी 
कारण वे देवसेना के समान सुन्दर चित्र अड्धित करने भे सफल हुए #। 
देवसेना तो नारी की कोमल भावनाश्रो की मूति है। उसके रूप में सांदय, 
सग्रीत, काव्य, प्रकृति ओर त्याग वा बलिदान साकार होकर ही बोलने 
लगा है| हृदय की कोमल कल्पना की यह प्रतिमा हिन्दी साहित्य की 
ही नहीं, ससार के साहित्य की अनोखी भेट है | वासबी और देवी 
नारियों के नहीं देवियों के चित्र हैं| उनके श्रादश के सामने उनऊ 
कोई भी पुरुप पात्र नहीं ठहर पाता | नारियों के चरिच्र में विविधता 
भी है योवन की मटिरा से प्रमत्त सुवासिनी, महत्वाकाज्षी की घुता- 
रिन विजया, त्याग की मूर्ति देवसेना और मस्लिफा कुशल नाटाफार 
के चित्रित पात्र हैं। ऋरता, स्वावलम्बी और स्थाय नारिया के 
चित्र में अनन्तदेवी, मागन्बी ओर छुलना भी 2, जिनकी पाशविक 
वृत्तियों से हमारे हृदव पर ग्रापात लगने लगता ८, लेजिन उनका 
#र्मिक किन्तु स्वाभाविक परिवतन हमे नारी वाति की कामलता 
(र स्निग्बता की ओर ही ले जाती £। प्रगाद जी नारी जाव का 
मम न की दृष्टि से ही देखते रटे हैं। अ्रतएवं वे शेक्सविवर की लेट 
५4 के समान चरितों के निर्माण में सदव ही अरमर्थ रहते | 
उन थादशानसार नारो जांत रमा। का सेट जाब 4; 
अपने प्रेम द्वारा स्वग वा सूजन कर सकती टै। उरझ राज्य +ी सीझा 
विस्तृत हे, श्रौर पुरप की संकीर्ण | क्ठोरता का डठादरगा है पुरुष और 


०... भ+, ऑनलसकीक-++त+ ४४55 
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कोमलता का विश्लेपण है स्री जाति। पुरुष क्र रता है तो सखी करुणा हे 
जो प्न्तर्जगत्‌ का उच्चतम विकास है, जिसके बल पर समस्त सदाचार 
उहरे हुए हैं । इसलिए प्रकृति ने उसे इतना सुन्दर आझोर सनमोहन 
घावरण दिया ऐ--रसणी का रूप ।?? 
(झजातशत्र्‌ , एष्ठ १ ४४) 

हृदय की रुम्पू्ण कोमल भावनाओं का मदिर नारी का हृदय है 
क्ररता ख्ली जाति का गुण नहीं । “उसे नारी जाति जिस दिन स्वीकृत 
कर लेगी, डस दिन समस्त सदाचार्रो में विप्लव होगा ।?? 
अनतदेवी, छलना ओर मागन्धी ने अपनी नारी-सुलभ कोमलता 
और स्निग्धता को छोड ऋर बनने की चेष्टा की थी, फल गशह-विद्रोह, 
समाज-विद्रोह और देश-विद्रोह ही हुए । 

पुरुष पात्रों मे त्याग की जो भावना प्रसाद जी ने रखी है, वही 
भावना हमे री पात्रों में मिलती है। परन्तु यह त्याग एक नवीन 
रूप लेता है। पद्मावती, वासवी, देवसेना, मालविका का त्याग विरक्ति 
के फलस्वरूप नहीं है यह प्रायः स्री सुलभ सोंदय और समवेदना की 
प्रसूति है “यथार्थ मे, खिर्यों में त्याग की अपेक्षा सेवाबृत्ति और अनुकम्पा 
पर अधिक जोर दिया हैं | उनका त्याग अ्रधिकतर इन्हीं गुणों से उत्पन्न 
होता ऐ, पुरप की भोति विरक्ति से कम | जहों विरक्ति दिखाई गई है 
चष्टो खी या तो सश्च्वाभिलापिणी है या पतिता, जिसे अपने जीवन भर 
निराशा्शों भर घसफछता से झुठ्भेड करते-करते अन्त में चिराग होने 
लगता है ।??* 

धामिक जनों शोर मिक्तुओं के चरित्र भी ऐतिहासिक होते हुए 
उन्दर बन पडे हैँ । गोतम जैसे धर्म्मावलाम्बियों के साथ ही साथ प्रचड 


इृठ्ि. देवब्नत आादि जैसे टकोसले फैलाने वाले भिन्ुओं के चरित्रों को 


5७, प्रताद जी को प्रमूती कल्पना और चरित्र-निर्माण शक्ति पर 


*शिलीमुख-- प्रसाद की नाव्य-कल्ा?, घृष्ट ६७ 
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आश्चय मालूम होता है | चर्त्रि-चित्रण के बारे मे हम ऊपर भी बहत 
कुछ कह आये हैं और नाठकों की ग्ालोचना करते समय भी कुछ 
चरित्रों को देखेंगे, श्रतएवं यहाँ पर केवल इतना ही कह देना उनित 
होगा कि चरित्रों ओर घटनाओं का बाहुलय होने के कारण नाटकों फ 
प्रमुख चरित्रों मे न तो परिस्थितियों के अतुसार विकास ही हआ्ना है 
ओर न उनमे अन्तद्व द ही है | अधिकतर चरित्र एकागी ही है । 


कथोपकथन 


चहुरु पता 

कथोपकथन का व्यवहारानुकूल, भावव्यजकफ, सघर्पमय ओर चुस्त 
होना आ्रावश्यक है। इस विषय में प्रसाद जी बहुत कुशल है | उनके 
पात्रों का बार्तालाप बहुत ही सुन्दर, स्वाभाविक ओर मनोवेशानिक हुआ 
है | वाणी ही मनुष्य चरित्र की द्रोतऊ है। क्रुरता और शीलवा मनुष्य 
के मुख से ही मालूम होती है। 

“छलना--यह सब जिन्हें खाने को नहीं मिलता उन्हे 
चाहिए । जो प्रभु है, जिन्हे पर्याप्र है. उन्हे किसी की फ्या विन्ता 
जो व्यथ अ्रपनी श्राव्मा दबाव । 

वासवी--क्या तुम मेरा भी श्रपम्तान किया चादती हो ? 
पद्ा तो जैसी मेरी, वैसी ही तुम्हारी, डसे कहने का तुस्ें यधिकार 
है ; किन्तु तुम तो मुमसे छोटी हो, शील प्रौर विनय का यह हट 
डदाहरण सिखा कर बच्चों की क्यों हानि कर रही हो 

छुलना--(स्वगत)--म छोटी हूँ बद श्रमिम्तान तुस्दारा 

अभी गया नहीं हैं ! (श्रकट)--मैं दोटी हू या बढ़ी, हिन्तराजमाता 
हैं । अ्रज्ञात को शिक्षा देने का मुझे श्रत्निफार है| उसे राया होना 
है | बद मिखमर्गों का ज्ञो अकर्मंण्य होकर राज्य छोड कर दरिए 
हो गये टे डपदेश नट्टी ग्रदण करने पायेगा /? 

(अजातशत्र, एए्ठ 33-३४ ) 
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मनोवेनानिक होते हुए भी कथोपकथन कितना सघषसय है ) 
सपमय वार्तालाप ही नायक के प्राण हैं वही कार्य व्यापार को प्रसारित 
करता है । का्य-सचालन कराने का नाटककार के पास यही एक साधन 
है | बार्तालाप पर चरित्र-चित्रण भो निर्भर रहता है, परन्तु सदैव ही 
दार्तालाप रुघर्पमय होना आवश्यक नहीं है। ब्राह्षणो ओर साधुओं के 
वार्तालाप कितने सरल उपदेशात्मक ओर लम्बे हो गये हैं , क्योंकि 
छखमावानुकूल उन्हे नीति ओर कतव्य ज्ञान कराने के लिए विषय की 
विस्तृत व्याख्या करनी पडती है। सघप्रमय न होने के कारण ऐसे 
बातालाप कथानक नहीं वढा पाते इस कारण ये कसी-कभी अ्रदुचिकर 
ने लगते है । अ्रच्छा हो कि ऐसे वर्तालाप छोटे ही हों । करुणा के 
ऊपर गीतम की व्याख्या कुछ अरुचिकर अवश्य मालम होती है परन्तु 
है वह स्वाभाविक | प्रमाद जी ने पात्रों के अनुसार हो उनका वार्ताला[प 
रण ह। दाशनिक का वातालाप उसकी प्रद्ृत्ति के अनुसार ही है-- 
जो अपने विचारों मु अधिक लवलीन रहता है उसे ससार की प्रत्यक्ष 
घटनाओं वा ध्यान ही कया । 

“द्वाण्टायन--पवन एक क्षण विश्राम नहीं लेता, सिंधु की 
जलधारा बही जा रही है, बादलों के नीचे पत्तियों का कुड डड़ा 
जा रहा है, प्रत्येक प्रमाण न जाने किस आकर्षण में खीचे चले 
जा रहे है। जैसे काल अनेक रूप मे चल रहा हैं। यही तो. ... 

एनि०--महाप्तन्‌ 

दाए्डायन--चुप रहो, सब चले जा रहे है, तुम भी चले 
जाधो । धवकाश नहीं अवसर नही । 

एनि०--आपसे कुछ 

एडा०--सुमसे कुदध मत कहो । कहो तो अपने भाप ही 
वष्ठा, जिसे आवश्यकता होगी सन लेगा । देखते हो, कोई किसी 
षी भुनता €। से कहता ६--मप्रथु के एक बिन्दा! घारा में न 
5एइर भरे घात सुनने के लिए दहर जा, वह सनता है ? दहरता 
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है ? कदापि नहीं ।? 

कथनोपक्थन की भाषा रस-सचार में भी सहायक होती है। 
चरित्रो के मनोवेगो द्वारा उसका रूप आप से आप बदलता रहता है। 
योवन के पदापंण काल मे प्रेम का प्रथम कटु अनुभव मातृगुम को 
कवि बना देता हे,“श्रम्नत के सरोवर मे स्वर्ण कमल सिल रहा था, अमर 
चंशी बजा रहा था, सौरभ श्ौर पराय की चहल्-पहल थी । सबेरे सूरय 
की किरणें उसे चूमने को लौटती थी, सन्ध्या में शीतल घचॉदनी उसे 
अपनी चादर से ढेंक देती थी | उस मधुर सोदर्य, उस श्रतीन्द्रिय जगत 
की साकार कल्पना की श्र मेने हाथ बढ़ाया था वहीं-बहीं स्पप्त दृ 
गया ।? परन्तु कतंव्य के कठोर पथ में उसके शब्द सरल कल्पनाहीन 
ओर वाक्‍्य छोटे हो जाते हैं । 

क्रोध का कितना सुन्दर चित्रण वार्तालाप द्वारा हुआ है-- 

“रक्त के पिपासु | क्र,रर्ममा भलुष्य ? कृतप्नता की कीच 
का कीड़ा । नरक की दुर्गन्व ! तेरी इच्छा कढापि पूर्ण न होने 
दूंगी [22 

पागलपन का भी चित्र देख लीजिए--- 

“रामा--लुटेरा हैं तू भी ! क्या लेगा, मेरी सूसी हट्ियाँ ! 
तेरे दार्तों से दृटेगी ? देप तो--(हाथ बढ़ाती है) । 

स्स्म्द०--कौन ? राप्ता ! 

रामा--(आश्च्र से) भर रामा ट्टे | हों, शिरकी सरतान को 
हुणों ने पीस डाला. .!! 

«बे से पागल हुए शकटार को भी सुन लीति"-- 
| हट मर | द्रागप का नास सना होगा, या कबिपति व्याशवासे 
उसका ना मा चित्ना बम हेंगे । ठेसा & ऊभी, राव-सात 
गोद के लालों को मूस्स से वटप कर मरते ? श्रस्ववार वी बची 
चादर में बरसीं भूगर्भ वी जीवित समावि में एक दूर यो खबनतों 
शआाद्ए देकर स्वेच्द्रा से मरते देखा £। प्रतिद्धिता की स्छुते की 
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ओोकरे' मारकर जगाते-जगाते, और प्राण विसर्जत करते ! देखा 
कभी यह कष्ट | डन सर्वों ने अपना आहार सुझे दिया और पिता 
होकर भी में पत्थर-ःसा जीवित रहा उनका आहार खा डाला; 
उन्हें मरने दिया .. !?? 
मनोवेगानुसार पात्रों की भाषा मे यह परिवतत होना श्रधिक 
आवश्यक है। अतएव प्रसाद जी की भाषा के विपय मे यह धारणा 
कि उसमें अमेऋरूपता नहीं बडी भूल है। हाँ, यह अवश्य है कि 
उन्होंने सस्कृत की तत्सम पदावली को छोड अन्य भाषा का उपयाग 
नहीं किया | पर लेखक की यह असमर्थता उसकी कला के अनुरूप ही 
है प्रतिकूल नहीं । प्रसाद जी के ताटक भव्य भारत केचित्र हैँ जो हमारे 
आज के दीन-होन, परतत्र, असहाय भारत से भिन्न हमारे उत्कष के 
सुन्दर चिन्न हैं। जो हमारे लिए एक आदशं, एक कल्पना, एक 
स्वर्योय आनद का लोक बन गया है | इस लोक को दीप्तमान रणमों 
दारा ही अ्रक्रित किया जा सकता है | सामान्य बोलचाल की भाषा 
उसे हमारे नित्यप्रति के जीवन से ऊपर न उठा सकेगी अतएवं उस 
नेसर्गिक जगत का निर्माण वहुन कुछ प्रसाद जी के भाषा-सौष्ठव और 
कोमलकान्त पदावली द्वारा हुआ है। इस पूर्व युर्गों के अकन करने 
वी सफलता बहुत कुछ उनकी भाषा पर है | 
जैसा हम ऊपर देख आये ह प्रसाद जी ने अपने इस सकुचित त्षेत्र 
से भी भाषा की अनेक्रूपता रखी है। जिसके कारण वार्तालाप बहुत 
हा स्वाभाविक हुआ हे। प्रोफेसर सस्येन्द्र जी ने अपने लेख में प्रसाद 
जी दा भाषा पर नोट लिखते हुए कहा है कि इनके “सभी पात्र एक- 
* भाषा उालते हूं, थाक, चीनी शक, हूण, उत्तरी, पश्चिमी, दक्षिणी 
तर उनके रणमच पर आकर एकमभापी हो जाते हैं ।» नाटककार 
एन्दरा भें नाटएण लिससटा हैं। उसके लिए अभारतीय भाषा का 
सना थावश्यक नही. कोई भी पाठक व दर्शक इन भापाओं 


४ कक 


हे 


का 


४ रकता ह ! यह तो नास्वयकला के मूल सिद्धान्तों भ से 


१| 
दः 
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एक है | यदि नाटककार को पूर्ण स्वाभाविकता वा ऐतिहासिकता 
रखनी होती तो अच्छा होता बह तत्कानीन सस्कृत, पालि, अपमभ्र ण 
आदि का उपयोग करता, परन्तु उसका यह कार्य कला के प्रारम्मिक 
सिद्धान्तो के विपरीत हो जाता | नाटककार हिन्दी में नाठफ़ लिस रहा 
हैं। वह भाषा-विजान का प्रदर्शन नहीं कर रहा है | हाँ, यह श्तश्य 
कहा जा सकता है क्रि प्रसाद जी ने प्रान्तीय बोलियों का उपयोग नहीं 
किया | परन्तु इसका कारण हम ऊपर ही लिख आये ह 


पद्य का प्रयोग 
प्रसाद जी के कथनोपफथन में खटकने बाला एक दोप है योर 
वह है पात्रों का गद्य मे बात करते-करते पत्र में बोलने लगना। पूर्ण 
नाटकों में यह प्रश्नत्ति अधिक है | परन्तु पारसीक नाटक कम्पनियों की 
भाँति तुकदबाजी और शेरबाजी टनके उत्तर नाटकों मे नहीं मिलती । 
प्रारम्मिक नाटकों में प्रसाद जी स+कृत नाटयो से प्रभावित थे साथ ही 
उम्र समय के नाथ्ककारों में भी यह प्रवृत्ति अविक थी | सगाली नादों 
के अनुवादों ने दस गदय-पद के मिश्रण में सुधार कर दिया। सारतेन्द 
जी के नाटकों मे स्फुट कविताएँ अधिक हैँ | रायश्याम जी कशावासक, 
माखवनलाल चत॒वंदी और वबालकृष्ण भद्द के नाटकों में भी गय कप 
का मेल अविक है | प्रसाद जी की प्रतिना इस गय-पद्र के उमर प्रधाग 
ने ही है | उनके परवर्ती वा समकालीन नाठकों के देखने से ता उनकी 
बाजी प्राव नहीं के वरावर ही मालूम होती है | शरलाद वी ने अपन 
१ के उपयोग में थोटा परिष्कार भी बर दिया दे | गया प्रयाग 
ते। ने सावारण बातचीत या घदना वर्णन के लिए नहीं गे 3 | 
(व। उपय्रग प्राव, हच्ियों छे ही हप में $। थवारशि। में बाहरी 
व्पीं द्र 
“यह भेफ्या देश सही # | छतना यह ग्ट- विदा की थ्रागद 
क्यों जताना चाहती है ? राजप्रिवार में क्या सुस्त श्रप लित नी ह# 
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बच्चे बच्चों से खेल, हो स्नेह बडा डनके सन से, 
कुछ लच्मी हों सुद्दित, अरु हो सगल उनके जीवन से ! 
बन्धु वग हो सम्मानित, हों लेवक सुखी प्रणत अनुचर, 
शातिपुर्ण हो स्वामी का सन, तो स्पृहणीय न हो क्‍यों घर १? 
समुद्रगुतत को भेजती हुई श्यामा कहती है--- 
“ज्याम्तान-जाशो बलि के बकरे जाओ, फिर कभी न 
थाना । मेरा शेलेन्द्र, मेरा शैलेन्ट्र--- 
तुम्हारी सोहनी छवि हर निद्धावर प्राण हैं मेरे, 
अखिल भूलोक बलिहारी मधुर रूदुहास पर तेरे 
अथवा “तो इससे क्या | हस अपना कर्तव्य पालन करते 
हैं, दु ख से विचलित तो होते नहीं । 
लोभ सुख का नहीं, न तो ढर है, 
प्राण कर्तंच्य पर निछावर है।? 
ये पद्म की पक्तियाँ एक प्रकार से लोक-प्रसिद्ध उक्तियाँ ही मालूम होती 
हैं । ऐसे त्रवसर हमारे जीवन मे भी आते हैं। जब हम कभी-कभी किसी 
दारे आदि का प्रयोग अपनी वातचौत मे कर देते हैँ | पद्म का सम्बन्ध 
पाशों के वार्तालाप से है अवश्य, लेकिन परोक्ष रूप में। अन्य स्थलों 
पर भी जहा नावककार ने ऐसे पद्मों का उपयोग किया है वहाँ इस बात 


+ा पूरा ध्यान रखा है कि पद्म की पक्तियां पात्रों की स्वय की रचना 


न नालूम हो जो वह गद्य की बात को पैरा करने के लिए उसी अवसर 

“९ रचता जा रहा हो। गोतम का यह कथन साघुझ्रों के कितने स्वभा 

पहल हुया है। परन्तु ये गौतम की आशु-कवियों के समान तत्का- 

जॉन रचना नहीं मालूम होती | 

राजन्‌ ' कोई किसी के अजुग्ृह्त नहीं करता । विश्व भर 
पी हैं तो बह करणा है जो पाणिमाञ्र सें 
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ग़ोधूली की राश पटक्ष में स्नेहाचल फहराती हे । 
स्तिग्व उपा के शुश्र गगन मे हास विल्ास दिखाती है॥ 
सुग्ध मधुर बालक के सनपर चन्द्रकान्ति बरसाती हे । 
निनिमेष ताराशों से यह भोस बूँद भर लाती हे ॥? 
ये पक्तियाँया तो पू् रचित मालूम होती है। या अन्य कति की रचना 
जिनका उपयोग वे अपने विचारों को स्पष्ट करने के लिए फरते है | 
उदयन ओर मागन्धी के वार्तालाप से यह सात शोर अधिक 
स्पष्ट हो जावेगी | 
“उदयन - हृद्ये श्वरी | कौन मुझ को तुम से ग्लग कर सकता हे 
हमारे वक्त में चनकर हृदय जब छुपि सम्रावेगी, 
स्वयं निज साधुरी छुत्रि का रसीला गान गाधेगी । 
अलग तब चेतना ही विश्व में ऊुद रद्द न जायेगी, 
श्रकेले विश्व-मदिर में तुस्दहीं कों पूज पावेगी ।?? 
ये पद्य भाग उदयन के हृदय के भावों का उतना अ्रब्डा चितण नहीं 
करता जितना किसी छायाबादी कवि के हृदय फो। उदयन का मागर्ली 
के लिए-- 
“अलग तब चेतना द्वी विश्व में कुद्ध रह ने जायेगी, 
श्रकेले विश्व-मंद्रिर में तुम्टीं को पून्न पायेगी ।!! 
हना। कुछ हास्यप्रद मालूम होता है | यह वो किसी जले की वाणी 
भ शीती ईद जो अपने अस्तित्व को परमात्मा में सिवावर उस वि 
* में उसी एक परमात्मा की छुत्रि की आरावना में लगना चादती 
उदबन का बट कथन उसी समय ही स्थानाविक हां सकता हे 74 
टून पक्तियों को फ्रिसी अन्य का की सखनाएँ समेत, चिता 
व्रत उसने अपने भावों फझी समानता रम काने कं विए दी दिया 
| ठीक यही मत ज्यामा छे टस कथन शे बारि मे थी 7ै-- 
ए्याम्मा+-ओऔह  बिप | सिर पूम रदा है । में बरत पी 


जुकी हैं श्रव मत” मवानक स्वत । क्या तम सु ते 
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हुए हलाहल की मात्रा पिला दोगे । 
अमृत हो जायगा घिप भी पिला दो हाथ से अपने, 
पलक ये छुक चुके हैं चेतना उसमे लगी केंपने । 
विकल हैं इन्द्रियों खते इस रूप के रूपते 
जगत चिस्टृत हृदय पुलकित, लगा वह ना है जपने 
इस प्रकार यह गद्य-पत्व का प्रयोग कहीं भी अस्वाभाविक्र वा हास्यप्रद 
नहीं होने पाया है। उन्होंने कही भी अन्य नाटठककारों की भाँति पद्म 
दा प्रयोग साधारण बातचीत को व्यक्त करने के लिए नहीं किया | 
ऊपर के उदाहरणों से कितने भिन्न है । 
(१) चन्द्र०--रणधीर, यह क्‍या है--तुम आर्य हो फिर भी 
नुम्दायी इसकी ऐसी मित्रता ! 
रणधघीर०--महाराज, क्या कहूँ मित्रता, है देवी वरदान 
है अपूर्व आल्ह्ददायिनी यथा स्वर्ग का गान। 


ध्द शक रन 
(२) झलक ०--महा राज, शोक है कि कोई उत्तर देने वाला न था 
शलर (क्ोध से) 


कभी मिला तो उसके तन का खड-खड कर उत्तर देगा | 
प्रोर क्या कहूँ ! शठ यवनों से रण प्रचड कर उत्तर देगा । 
(३) सिगहो--भ्रीमान की जय ! कप्तान रणघीर सिह 
विक्रम +रण टुर्मद रणधीर ! वीर ठुम धन्य हो 
शत्र हृदय के तौर ! वीर ठुम धन्य हो | 


( देखता हुआ ) क्या ? बुरी तरह घायल हुआ है! 
तिपाही-मान्यवर ! 


हादी मे नो घाद, खड् के खाने वाले 

नए शगर विंघ गया ने पीउ दिखाने वाले 

कटी ज॑घ, वेकाम दो गया वाँवा कर भी 
ह शाप. लेब्नि इतने घायल होकर भी । 


ष्य ] [ प्रसाद के तीन ऐतिदासिक नाटक 


हाँ, गिपु की हँसी करता हुआ, जब रक्त बहुत निकल गया 
तप्र हो अ्रचेत गिरे---श्रहों मुं ह वीरता का फुट गया | 


स्वगत 
नाटककार के लिए हृदय के भावों को प्रगठ करने के लिए स्पगत 

का उपयोग बहुत ही श्रावश्यक हो जाता हे | परन्यु स्त्रगत का उपपोग 
कुछ अस्वाभाविऊ-सा मालूम होता है | दूर बेठे हुए दर्शक तो पाया 

का स्वगत सुन लेते हैं, परन्तु रगमच पर सा हुआ दूसरा पात नहीं 
सुनने पाता | अतएवं सफ्ल नाठक्रकार ऐसे अवसरों को अपने नाटकों 
में कम ही लाते हैं | राय महोदय ने अपने नूरजहाँ नाटक में स्पगंत 
का प्रयोग प्रिलकुल ही नहीं फ़िया है । चूं कि उनके लिए नरजहाँ मे 
एक ओर स्पामिभक्ति श्रौर दूसरी ओर सम्राजी हाने की लावसा ऊे 
सपप का चित्रण करने के लिए स्पगत का उपयोग अनिवाय था। 
परन्तु अस्वानाविफता के हर से उन्होंने अपने फोगल द्वारा गढ़ धरा 
दूमर रूप में प्रगठ कर दिया है | स्वगत का उपयोग प्राचीन साटका मे 
भी किया जाता था। पृव और पश्चिम नाव्यणारा इसे (00 
]९९7५७ मानते हैं, परन्तु नाटफ्फार का कोशटा टसी में ४ हि वे 
इसका बहुत ही कम उपयोग करें। प्रसाद नी 7 प्रारर्ति# चाट मे 
स्वात का उज्ति उपयोग नहीं हुआ 2। ऊुद्र स्वानागर ता वाहक 

र थोदे ही कौणल से स्वगत हटा सकता था । 
कक 

४ “दुल्तना--(स्वगत)--मे छोटी #&॥यत शतिश्राव सााहारी 

गया नहीं ८ । (प्रकट) मे छोटी या बी 8 रातशता ४ ॥। 

रदंगत हा बात टलना रद नी 72 २ + रन ॥ 8 08 “है ० 7 5४, 


है] 407 हेंगे बट व, 22३ रंग जा हो हार 


वाया 


दक--(स्वगर) यरे विहयछ इस रजत 8 से धरा गया 
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यदि लेखक चाहता तो इस कथन को वातोलाप में ही रख सकता था । 
इसी प्रकार--- 

“जसेव--(स्वगत) अभी से इसका गयवे तोढ देना चाहिए” 
की आवश्यकता ते थी। प्रसेन के प्रक८ कथन से कि “आाज्ञ से यह 
लिभीक किन्तु अभिष्ट घालक अपने युवराज पद्‌ से चचित किया 
गया“ »स्वगत का काम चल सकता है। लेखक यदि चाहता 
तो इन स्वगत कथनों को या तो बिलकुल ही हटा सकता था या उनमें 
कुछ परिवतन कर उन्हें अधिक स्वाभाविक बना सकता था | परल्तु 
मालूम रोना हे कि नाठककार ने उन्हे कवि की स्वच्छुन्दता समझकर 
इमकी अस्वाभाविकता की ओर ध्यान नहीं दिया। 

कभी-कभी नाटवों में, अपने भावों को व्यक्त करने के लिए या 
पिछली वा आगे आनेवाली घटना के सूचनाथ एक-दूसरे प्रकार के 
स्वृगत का उपयोग किया जाता है। इसमे पात्र स्व॒गत से ही बोलता है, 
परन्तु दूसरे पात्रों के सम्मुख नहीं। स्वाभाविकता की दृष्टि से यह भी 
एव दोप है। क्योंकि यह पात्रों का चिन्तन न होकर बड़वडाना हो 
जाता ६ | सघर्षात्मक न होने के कारण ऐसे कथन जितने ही छोटे हों 
उतने ही ब्च्छे | विंगसार का अकेले बेठे-बेठे बडबडाना दशकों को 
पहुत ही खराब मालूम शोगा । अच्छा होता यदि विवलार का यह 
वधन--व्राट जीवन को कऋुणभणुरता... .” आदि सक्तित कर 
दिय गया होता । स्वन्द वा स्वगत “अधिकार सुख कितना मादक और 
सारतीन ६, , “ सक्तिम्त होने के कारण उतना नहीं खटकता । बाजरा 
वा भी र्णत बहुत लमग्गा है। यदि इस स्वगत को नाटककार ने 
देदसेना थ्ोर विज्या वी बातचीत के समान दो सखियों के वार्तालाप 
भे परा दिया तोता तो दशरों और पाठकों दोनों की दृष्टि से दृश्य 
प्रौध्व मनोरजर हो जावा और असख्वाभाविक्ता भी न रहती। 


“पप्देशनु दा नाटबढार शनी अपनी कला में परिपक्त नहीं हुआ है । 
दद ४ नावदों में ये दोए दम मिलते है । 
है 


मई । 
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संगीत 
नाटक की रचना कथोपक्रथन संगीत ग्रोर शत्स पर ही निभर हे 

गीत रगमच पर मनोरजक के सत्रसे सुन्दर साधन हैं| उनफी स्थानीय 
उपयुक्तता ओर भावप्रदशन नाठफ वे दृश्यों को ग्ोर भी अधिक तीय 
बना देते हैं | प्रसादजी के नाठफों में बट॒त ही सुख्दर गीत भरे पढ़े है| 
कल्पना भावुकता और रसात्मफता में ये गीत शेफ्सपियर के गीतों से 
किसी प्रकार कम नहीं हैं| अन्तर केवल इतना ही है कि शेक्सपिपर 
इसी पाथिव ससार के दृश्यों को लेफर ही गीत-रनना करता 8। 
भावावेश में वह कल्पना जगत में विचरण करते हुए भी इस समार को 
नही द्योउ्ता | उनमे एक प्रकार की गआमीग॒ता है | परना प्रसाद जी के 
गीत भोतिक जगत से प्रारभ होफर “ज्षितिज के उस पार”? गनजान 
जगत मे पटनते ई। हमारी आत्मा प्रकृति श्रोर मानव के सोधाम्स 
माव ओर सांदर्यानुभृति से धीरे-धीरे उठकर अनन्त शून्य में मिलती 
है | उदयन फे तिरस्फार से दुखी पद्मा जब वीणा तयाने नैठती है झौर 
प्रयास करने पर भी जब उत्षम रो स्वर नहीं निकलते तो उसकी सातना 
कदंगा रूप लेकर एक मबुर गीत के राप में निकल पर्ती ४ 

मींद मत टिंचे बीन के वार । 

नि ये अगली श्री हर जा, 

पल भर अ्नुका्पा से भर जा, 
यट मृछित सूदना श्राट सी, 
निफ्लेगी निम्सार । 
।पेगाते साबदिभोर होकर पद्मावती की उहसाता परड 36 था 
[ पहुँच जाती है-- 

“नूत्य करेगी नम्न विफलता 

परदे के टस पार? 
इस रहस्यवाद ने उनझ गीता ही साउशीजसर र 


केवल मानवी ऋण गीत नहीं हैं उनसे कय त प्री हे 44४8४ 


>> ४ 
# गे दिया 


रे 
$ $ । 


शी तु आई जाए मल ९. 


का दुत्व नही हे. उनमें हे असीम के प्रति ससीम की पुकार--- 
परमात्मा के लिए आत्मा की लालसा | परन्तु प्रसाद जी के सभी गीत 
रहस्ववादी नहीं हैं, उसके बहुत से गीत स्थूल जगत के प्रेम और 
सोदय से सवध रखते है । ह 
प्रनाद जी के गीत विषय के अनुसार मुख्यतः दो भागों मे बाँटे 
जा मकते हं--(१) रहस्थवादी तथा रहस्ववाद की भलक लिए. हुए, 
(३) अल्य-- 
(१) पूर्ण रतस्थवादी गीत 
(थ) झाश्रो हिये में भ्रहो ! प्राण प्यारे । 
ेु ( अजातशनत्रु ) 
(आ) भरा नतनों में सन में रूप 
किसी छुलिया का श्रमल अनूप । 


( स्कन्दगुप्त ) 
समय नहीं है॥ 


जल्ी दीप-मालिका प्राण की हृदय कुटी स्वच्छ हो गई है ॥ 
पलक पौवडे बिद्धा चुको हे नदूसरा भर भय नहीं है ॥ 
एल निवल्ष कर दहो चले भय इसे कुचल दो झदुल चरण से॥ 
दि थाह निवले दवे हृदय से भला कहो यह विजय नहीं है ॥ 
५४) र्सस्‍्पदाद वी झलद मात्र लिये हुए 

(थ) सखी यह प्रेससयी रजनी । 

(था) सुधा सीकर से नश्ला दो 
री] (६) थो मेरे दीदन व्ये स्वति, थो घनन्‍्तर के आतुर अनुराग 


(६) बहुत छिपाया उफन परा अब सम्हालने का 


७7) रूगार दा प्रेम- 
एन शं्तो मे प्रणद जी सगीत, सौदयं-वासना और रुप-चित्रण मे 
दिस त भी झागे दट गयेह। 


व्यर 


| 
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(१) झल्ली ने क्यों अ्वहेला की । 
(२) प्यारे निर्मोही होफर, . 
(३) हमारे जीवन का उल्लास । 
(४) न छेडना उस पतीत स्मृति के 
खिचे हुए बीन तार कोकिल । 
(९) घने पेस तरु तले । 
(६) संसृति के वे सुन्दरतम छाण यों ही भूल नहीं जाना 
चह डच्चु खलता थी अ्रपनी कहफर सन मत बहलाना। 
(७) शन्य गगन मे हैं ढ़ता जैसे चन्द्र निराण 
राका से रमणीय यह फिसका मधुर प्रकाश 
(८) भावनिधि में दादरियों डठती कभी 
भुल कर भी स्मरण हो जाता कमी । 
(६) श्रगरु प्रम की श्याम्त लद्द रियाँ उनमी हों इन अब रो 
मादकता लाली के डोरे उघर फेरो है फतह से । 
(१०) डमड़ कर चली भिगोने थ्राज 
तुझारा निश्चल प्पयल छोर | 
(११) श्राद बेढना मिली विदाई | 
(१२) तुम कनक किरणा के ग्रत्तराल से 
लुक विपकर लवाते को कणों । 
(५३) प्रथम यौवन मदिरा कंमत्त, प्रम् रन की जी फयाह 
ओर किसको देना है हठय चीसन की त॑ तनि 6 थी चाए 
(१४) थ्रान इस योवन क॑ माययी हू ये 
वीडिज बोज शा ४ । 
(१४) कसी की रूप की उपाला । 
(१६) बज रटी बशी ब्राठो यामकी । 
(१७) विररी करने अजक व्यान्‍्ल डी, विस बढ़ने या 
दिंदा खरा । 
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(आ) प्रकृति 
(५) चल्ला है सन्‍्धर गति से पवन रसीला नन्‍्दन कानन का। 
(२) अलका की किस विकल विरहिणी के पलकों का ले 
घप्रतूव ॥ 
(३) चल बसंत बाला अंचल से किस धातक सोरभ से सस्त 
(ह) प्रार्थना 
५१) दाता सुसति दीजिये । 
(२) स्वजन दीखता न विश्व में अब | 
(३) डतारोगे अब कब भू सार । 
(६) नीति और व्यवहार 
(५) न धरो कह कर इसको अपना 
यह दो दिन का है सपना । 
(२) स्वग है नही दूसरा और । 
(३) खब जीवन बीता जाता है धृप-छोंह के खेल सचृश्य । 
(४) पालना बनें प्रलय की लहरें । 
(ड) देशभक्ति 
(६) अरुण यह सधुमय देश हम्तारा 
जहों पहुच श्रगजान ज्षितिज को, मिलता एक सहारा | 
(२) हिसालय के प्रोयन से, डसे प्रधस किरणों का दे उपहार 
उपाय ने हँस अभिनंदन क्या शोर पहनावा हीरक हार । 
प्रगाद थी ऊे गतो वी नाटकीय उपयोगिता मे क्रमश; विकास 
शा गया है ।प्रारम्स की रचनाशरों मे गीत ग्पनी स्वतत्न सत्ता रखते हैं। 
दे रघान, पद द्रोर समपानुझल नहीं है। अ्रधिक्रतर वे कवि की 
स्पत्” रचनाएं ही मालूम लाती हैँ वो उसने वाद में नायक भ रख दी 
६_॥ घर दोष एदा प्रोर तो यीतों मे रत्यवाद की ऋभलक के कारण 
तालाण वो बलात्‌ ही गीतों से 
हे प्रदार के दोप का एक उदाहरण 


साहुम रेटा ह दरसे और पाओञ के 


४ «(जे बरस था प्रय्ट स | दस 


० 
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अजातशतन्रु के आठव हृश्य में है जहाँ श्यामा ग्रपना परिचय देती है 
यह परिचय गीत एक स्वतत्र रचना-सी मालूम होती है तिसे रगाने फ्रे 
लिए ही मालूम होता है शैलेन्द्र श्यामा से पूछता है, "तुम क्या हो 
सुन्दरी ९? और श्यामा गीत गाकर परिचय देवी 3| एक और दसस 
गीत विरुद़्क का जलद के प्रति है। इसमे सन्देश नहीं कि विदेठक 
का निमूल विश्वास कि मब्लिका उससे प्रेम करती है उसकी प्रारसिक 
भावाव्यक्ति के अनुकूल है । 

“आर एदय में करुण कठपना के समान 'गाफाश भे काउर्गनी 
धिरी प्रा रही है। पवन से उन्मर् प्रालित्रन से तरराजि सिहर उठती 
है। झुलरी हुई कामनाएँ मन से श्रकुरित हो रही है । क्यों ? जलदा- 
गमन से ? श्राष्ट | 

भथ्लका की किस विफल विरहिणी की पत्चर्की का से यल्ग्प"' गादि 
फेवल नील नीरद की थ्रार ही सफत करती है । 

अजावशत्र के कृद्ठ गीत बहुत सुन्दर है, थे परिस्विति, पात योर 
समय का ध्यान रसफर विराो गये है। मागर्ती का “रन दीसता 
न विश्व में ग्रव न वाव _भन में समाय कोड”! सागा गीत रत ह। 
हाए भी मागन्वी की आरारिक परिस्यति # सनुऊकृल ही ढे। राह व 
मे सागन्वी या कीई स्यजन से रेट गाया था। या वक सिर 
के परिवतन वी टच्छा उसे इतनी विण्मणा मल या या। माँ वा 

पसगे में उसे प्रथम बार ही करता या जाने ओर श्र हां है ।। 
4८ अनन्त थी बोर निटारने लेगी थी | 

क्षरिक पेदना ग्रनन सुरा बस सम्मह लिया खन्‍्ब # यश 

पवन परुट बेर पता बलाने ने ताट थ्राया मजाय हाई । 
€5ठ अजादशत्र में र्याी जम्दर 77 गानी "ता | + 5। 


कक ५ दत्त हु हु ना + 
मानलिक बंदना गा निकला हट उच्छूवाही ९ ॥९6 ४ २९१ +४ 
न जिक। रू 7 कु हैँ हू 
झपनी देदना से तरशित उस हरिट 7५ आह ॥/ध। 84 । 
ग >. /ः ध््् डे न ४ की ॥$ 
उदयन के निरमस्वार से लात है इर उाउदा्घट एव «वहा ता 
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तो मानों उसकी असमर्थता ही व्यक्त होकर गीत के रूप मे निकल पड़ती 
६ “पीठ सत झिचे बीन के तार” । असमर्थता का दुःख ओर भी तीज 
ते जाता है | पीश की कसक और भी विकट हो पडती है। 
निर्दंय अगुद्धी अरी झहर जा, 
पल भर अनुकस्पा से भर जा । 
यह सृद्धित सूछेना आह सी 
निकलेगी निस्सार | 

पत्मा के भावों, उसकी मानसिक वेदना और असमथता को गीत 
घारा जितने सुन्दर रूप मे व्यक्त किया गया है वह अद्वितीय है। 

चन्द्रगु् और स्कन्दणुस मे गीतों की रचना अपनी पराक्षाष्ठा पर 
परेच गई €। भावों की कोमलता ओर शब्दों की मधुरता जब 
व्वनि की सुकुमारता, कल्पना की नवीनता ओर छुन्दों की बहुरूपता 
भे मिलती है तो गीठ सवाग सुन्दर हो उठते हैं। चित्र, काव्य ओर 
संगीत मानो अपनी सत्ता भूलकर एक हो जाते हैं| उनकी नाटकीय 
उपयोगिता भी अधिक हो जाती है | नायक की कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, 
वातावरण झोर साथ ही पात्रों वी भावनाश्रों से वे ऐसे सम्बद्ध हो गये 
६ दे प्रारम्भिक नाठकों के गीतो को भातिस्वतत्र गीत नहीं कहे जा 
सबते वे पूर्ण राप ने नाथ्क के रप मे ही मिल गये है| कथावस्तु से 
सम्म्ग्ध र्स्नेवाला गीत रसे चद्र॒न्शुत्त नायक से मिलता है| सुवासिनी, 
अप, रदय ओर संगीत वा रानी ने, ऊब गाना प्रारम्भ किया--- 
शाज एस योवन के साधदी कुल से कोकिल बोल रहा । 

सइ पीकर पायल हुआ करता पेस-प्रलाप, 
मिथिल हुया जाता हृदय जैसे अपने शाप 


१ 


लाज़ के ८चन खोल रहा ! 
दिल रही एं दोदनी उदि सतवाली रात, 
बहती दन्एित धघधर से घहकाने दी दात 
दौन साधु सदिरा घोल रहा ? 


६] [ प्रसाद के तीन ऐलिहसिफ सादा 


योवन के इस उन्माद में, इस असयत रस-प्रवाए में फोन सनेय 
जाता ? योवन की कामनाएं झ्रऊुरित होफर गिलना चाएती हें, मतयायों 
चॉढनी रात अयने कम्पित अधरों से वहकाने की यात कर रही है | 
लाज के बधन आपने आप खुलते जा रहे है | वासना फे दस उठने 
हुए स्पष्ट स्वर को सुन कर भला नंद फा हृदय फेसे स्थिर रह सकता 
था। उसने सुवासिनी का हाथ पकड़ लिया। राह्षस के याममन से 
नन्‍्द लज्जित हो जाता हं, परन्तु यह घटना राद्यास के होदय गे नर फे 
प्रति सन्‍पेह पेदा कर देवी है | यदि सुवासिनी उतना मादक गान न गाती 
तो सम्भय था यह घटना ने हाती | कथा-प्रवाह सटान में गीता या 
यह प्रयोग सुन्दर हश्ा है | 

सरित्र लिन्रण हे लिए सी प्रसाद जी ने गीतों का प्रयोग किया हे । 
कानीलिया का “श्रश्ण यह गपुमय छेण हम्रारा? उसके भारत-प्रम 
का योतक ४ । परन्तु इससे भी सुर्दर उदाहरगा गल्का और सिरण 
के प्रेम का 3 | वास्तव मे उन दानों का प्रम “प्रवप्त सौतन सदित रो 
मस्त, प्रेम करने की थी परयाह, और किसको देता रे हप्य, चौरदन की 
ने तनिक थी चाह! फकरन्‍पमेंही हुआ ३। सेना के सार गीत 
उसके चरित्र झे एक अंग हें | उगया पल-प परियतित मनाभातां 
जित्रों को व्यक्त करन में थे अधिक सपल हटाए हें | लय है हाल 
में मस्त लेबलेना या यह गीत उसके वीयन-दार्पए कब, उसे भाव 

[र उसके स्पाव के उतने अनुकूल ४ओ टन 


० » ञल्‍ 
प्रणणश अंज्या 2 राम या मांग 


रथ 
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में जनित, हृदय की क्षुव्धता को व्यक्त करती हुई देवसेना कहती है-- 
“पगीत समा की अन्तिस लहरदार ओर आरश्रयहीन तान, धूंप- 
द्वान की एक क्षीण गध घृम-रेखा, कुचले हुए फूलों का स्लान सौरभ 
और उत्सव के पीछे का अवसाद, इन सर्बो के प्रतिकृति मेरा क्षुद्र नारी 
जीवन । सेरे प्रिय यान । अब क्यों गाऊँ ओर क्या सुनाऊँं ? इस बार- 
बार के गये हुए गीर्तों से क्‍या आकर्षण है, क्या बल है जो खोचता 
हे ? केवल सुनने की ही नही, प्रच्युत जिसके साथ अनत काल तक कढ 
मिला रखने की इच्छा जय जाती है? 
परन्तु हृदय की भावना जय पूर्ण व्यक्त न हुई तो मानों देवसेना 
गावर अपनी व्यथा बाहर निकाल देना चाहती हे-- 
शून्य गयन से टुंढ़ता जैसे चन्द्र निराश, 
राका में रमणोय यह किसका मधुर प्रकाश 
हृदय ' तू खोजता किसको छिपा है कोन-सा तुम मे, 
मचलता ह बता कया दूं छिपा तुमसे न कुछ सुरूमें । 
रख-तिधि से जीवन रहा, म्िटी न फिर भी प्यास, 
सह खोले झुक्तासयी सीपी स्दाती अएस। 
हृदय तू है बना जलनिधि लह्टरियों सेलती तुममें, 
मिला अबथ कौन सा नवरत्न जो पहले न था तुममें। 
जीवन भर वी असफलता उसकी चिरवेदना हो जाती है, उसका 
तम्पूण जीवन ही करुण हो जाता है। अन्तिम दृश्य का गीत अन्य 
गीती से कितना मित्र है. भाष का कारएय ओर धीमी-धीसी स्वर लह्री 
गायों बेदना का प्रतीक हो हो उच्ती है। जीवन की निराशा से जनित 
घरणाए से भविष्ण दी चाशा से विदा लेती हुई ठेवसेना कहती है-- 
'पएदय वी बोसल बल्रना ? सोज्ञा, जीवन से जिसकी सभावता 


ने, जिसे धार एर छाये हुए छोटा दिया था डसके लिए पुकार सचाना 
शण ऐर लिए दोएई दच्डी दाल € * दात जीवन के भादी चुख, आशा 
धार धापारा सद से से दिदाा लेती है--- 

चर 
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धघ्पाह वेदना सिली विदाई 
मझैने असवश जीवन सचित, 
मधुकरियों की भीस लुटगई। 
छुल छुल थे संभ्या के श्रमकण, 
घशोसू से गिरते थे प्रतिशण, 
मेरी यात्रा पर होती थी-- 
नीरवता प्रगंत 'ंगडाई | 
प्रमित स्वप्न को मशुमाया में, 
गहन पिपिन की तर छाया में, 
पथिक उ्ींदी श्रुति में किसने 
यह बिहाग की तान उड्मई । 
दागी सतृत्णा द्वीठ भी रावकी, 
रही बचाये फिरसी बयफी, 
मेरी ग्राशा चगाद ? ब्रायसी, 
तन सो दी राफल कमाई । 
घढ़ कर भरें जीवन रथ पर, 
प्रमय पल रहा श्रपन्त पथ्र पर, 
मेने निन्न टयस पढे बल पर, 
इससे हारी शाद ? जगाई। 
ब्रोटा लो बूद 'प्रगती थाआा 
मेरी कसा हादा सायायी, 
बिज्य ? न रात गी कगुच्स 
टसने मन ही ला गे गे वाउ ।7! 
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निकल पडी है-- 
संसति के वे सुन्दरतमस हुण यों ही भूल नही जाना 
वह उच्च दुलता थी अपनी कह कर सन सत बहलाना । 

; “* * आदि आदि 
परिस्थितियों के घात-प्रतिधात ने ऐन्द्रियु प्रेम को देश-प्रेम में मोड़ दिया 
यौवन की उच्छुछलता देश के कतंब्य मे परिवर्तित हो गई। प्रथम 
अक का कामुक कवि अपने वीर गीतों से लोगों के रक्त को खौला 
देता हे-- 

चष्टी ६ रक्त चष्टी है देश, वही साहस है वैसा ज्ञान, 
चह्दी ऐ शांति, वही है शक्ति, वही हस दिष्य आधे संतान 
जिये तो सदा इसी के लिए, यही अभिसान रहे यह हपे; 
निछावर कर दें हम स्वेस्व, हमारा प्यारा भारतवर्ष 
हद वी द्रृतता ओर उसी की पुनरुक्ति हुदय भें एक हलचल मचा देती 
६। यौवन वी भादकता से निकला हुआ वासना का सुकुमार गीत 
वर्तंव्य-्पथ पर हट बीर का युद्व-ग्गान वन गया ! 
गीत वी दृष्टि से उन्द्रयुप्त ओर स्वन्दशुप्त एक अमूल्य कोप 
६। ला के भरे हए यौवन वा कितना सजीव चित्र चब्ठगुप्त में 
सिदता ऐ-- 
छुम कनंद किरन के घ्न्तराल से 
एुक छिप कवर घचहछूते हो क्यों, 
नत॒ सस्तक राव चहन करते, 
. यौदत वे घन रस कन टरते, 
ए छाज भरे सीढय ' 
दता दो सोन घने रहते हो क्यों, 

घरों दे सथर कारों सें, 

वक्ष बल वी शंजारों में, 
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साधु सरिता सी यद हँसी 
तरल अपनी पीते रहते हो यो ? 
उद्वेलित बोवन जे आग्रहपूर्ण चिता मे “बाज हस योगन के साथी 
कुज से कोकिल बोल रहा?” वाला गीत साय से सुगार है। परत का। 
पर हम इन गीतों की केवल नाठफीय पाश्वभूमि में ही देशना चाहते 
है, स्वतन्त गीत के रूप म नहीं | ग्रस्णु । 
भावना शोर न्तरित्-लिचण में विजपा का “बरर धरम की श्यात 
लद॒स्यिं? गीत भी सुन्दर तना है| पोचन गिल्लास की जाफादा योर 
उसके अपरिमित काहपनिक सुरा की शोर सोेत करती हुई पियषा 
फाती ४-- 
“४ परितवम, यह भरा हम्ना यौगत श्रोर ग्रम्मी हादसा विद्वारा के उप 
रणों के साथ प्रस्तुत है । उन्मुत्ता श्राक्राण के नील नीरद गांड मे वो 
विजलियों के रामान क्रीड़ा करते-्फरते हम्न छोग तिरोहित हो या4 चोर 
इस क्रीदा में तीत्र ग्राल्नोंक हो, जो हा लोग के पिवीन हो जान पर भी 
जगत की झाँसी को थोडे काल्न के लिए बंद कर रफ़्तो । सप्ग की कलिपिते 
ग्रसगर और दस लोक के ग्र्मत पुण्य के भागी यीय भी मिरा सुप्त का 
देखकर श्रारचर्य चकित हों, बड़ी मादक सुख, सार बात, हरी” विना7 
दस लागो का ग्रालिरगन करके घन्य दो जाय ।?? 
वीवबन के उस मादक सुर का जिजण वितवा बीते मे 


न 


(रा 
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अनुवय उलम रहा हो तीखे तिरस्कार से लांछित हो 
यह दुर्बलता दीवता रहे, उलस्की फिर चाहे ठुकराओ; 
निर्दयता के इन चरणों से, जिसमे तुम भी खुख पाश्रो 
पध्य भे गाये हुए गीतों का उपयोग काय की भूमिका बनाने 
आ हे। 
अजातशहञ के अन्तिम दृश्य में सायकाल का दृश्य ओर ठंडी 
उटी हवा का चलना नेपध्य में गाये हुए गीत 
पल बसन्‍्त बाला अंचल से किस घातक सोरभ में सस्त, 
घाती सलयानिल की लहरे , जब दिनकर होता है अस्त । 
द्वारा किया गया है | उसी गीत के द्वारा निर्मित प्रृष्ठ-भूमि पर विम्ब- 
सार कहते हें--'सन्ध्या का समीर ऐसा चल रहा है जैसे दिन भर का 
तपा हुआ उद्विग्न ससार एक शीवल निश्वास छोड़ कर अपना प्राण 
घारण कर रहा है * *॥४ 
रामा को आश्वासन देती हुई देवकी कहती है-- 
न धबडा राम्ा | एक पिशाच नहीं नरक के असख्य दर्दान्‍्त 
प्रेत घोर क्र पिशार्चों का त्रास ओर उनकी ज्वाला दयामय की कृपा- 
प्टि के एक बिन्दु से शान्‍्त होती है ।”” इसके बाद नेपथ्य में यह गीत 
गाया जाता है | 


पाछना बने प्रलय की लहर *“* 
प्रभु वा हो विश्वास सत्य तो 

सुर वा केतन फहरे। 
परचात्‌ वी घटनाओं कों 
मालूम होता है | 


गीत हे श्सोी गीत से सहारा मिला हुआ 


'खब जादन पीता ज्ञाता ए घृप छोह के खेल सदश ७ गीत भी 


स्ख्ता 


"उठा हुआ जांचन का क्षण-भगुरता 
थी (७ शए बरठा है। चअच्दगप्त में ऐसी कड़ी रूप की ज्वाला 
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नेपथ्य से गाया हुआ गीत भी राज्स के भावानुझुय वातायरश उपस्थित 
करने के लिए रखा गया हे | 

नेपथ्य में गाये हुए गीतो फे यलाना रगसन के गीत भी सातायरण 
प्रचुक्त करने में सहायक हुए हैं। राति का वात्ाररंण सुताशिती ने 
अपने “ससे, यह प्रममपी रजनी”? वाले गीत से उपरियत किया हे । 

स्स-प्रसार की दृष्टि से वा दृश्प के प्रन्त को ती। तनाने के लिए 
जो गीत गाये हैं उनका नाठफ्रीप महत्व झभिक 5, उनके ग्रास हृश्य 
की घटनायों का छुदय पर पड्मा हपा प्रभाव तीययर हा, िथापी 
हो जाया है | एसे गीतों में देवसेना का “याह येदसा मसिल्ली विद्यई" 
गी। उटय ही हुर्दर दे। लख्द्रगुम नाटफ मे “झो मेरे जीवग कोरसति, 
गो प्रन्यर के आगुर प्नुराण |? मालविफा क जायन- लि शन का महाए 


अठा देता है। 


अजातशत्नु 


दाश निक पृप्ठभमि 


222 के नाटक प्रथम बार १६२२ म प्रकाशित हुआ; 
५ टसलिए बहुत सम्भव है कि प्रसाद जी ने नाठक का 

प्रार्म्म महायुद्ध वे पश्चात्‌ ही किया हो। १६१४ से १६१८ तक 
थो महायुद्ध पूरोप के लिए. बवडर होकर आया था, उसका प्रभाव 
भारतदर्प पर भी प्‌ । १६०६ के वद्भाल-विभाजन के बाद भारतवप 
सूराज्य ऐ्रौर स्वदेशी वा आन्दोलन चल चुका था ओर देश में 
राणैद भादना जाएत हो गई थी। १६१३ के लखनऊ अधिवेशन मे 
सिम लीग ने भी एशण स्पराज्य अपना ध्येय घोषित किया जिसके लिए. 
उरी घए थे दर्राची प्रधिदेशन में बरस के सभापति ने मुस्लिम 
होग दो व्थार दी भी । महायुद्ध भारत की आन्तरिद व्यवस्था के लिए. 
भी एदा सरपपंयाल था। द्राशा ग्लोर निराशा के दद का प्रारम्भ 
था. एइस्त मराटद दे दाद ही हृगलेंड से प्रधान मन्त्री, एस्क्दिथ 


रएय, मे भारत दे राज्यशासम 


सम थो एदा नदीन दृष्टि से | 
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कर दी थी | इधर १६१७ मे भारत सनिन, मोटेग्यू मगेतष ने भी 
भारत के शासन मे परिवर्तन फरने का बक्तव्प दिपा था, शताएय 
भारतवप पूण रूप से मिच-रा्टी की योर हो गया ओर प्रुद-र याजन 
में यथाशक्ति सहयोग देने लगा। भविष्य की स्राणाग्रों ने राषैप 
आन्दोलन को शिथिल फर दिपा। 

महायुत से संयुक्त रा्र के आगमन ने प्रन्तर्गप्रीप रातनतविफ 
बिनारों मे एफ यान्योलन उपस्थित कर दिया । भि्प की राजनैतिक 
समस्पायों को हल करने फे लिए प्रसीडेट विद्ञसम के १४ सिदाता ही 
उपपुक्त समझे जाने लगे | योर ये १४ सिदास्त सन्‍्तर्राप्रीय सायना 
को लेकर ही रसे गये थे। सकत राष्ट्रीप भॉयनाो को इसमे या 
र॒ गन ने था। प्रेसीउ5ड विलछरग का शाय्ानिगाय को सिशत्त यूज 
अन्तराष्ट्रीय भायना जाणत यरने का प्रधस सापान ही था। यह खाना 
परस्परिक हैप झोर प्रतित्न्तिता के पलरवरूप ने सीं। या राव 
सवार मानव प्रम और झापस को राहालुगृधि पर चिभर था। 
टटा। भावना से प्ररित हावर ही अस्तेसफ्ीस झक्ा व क। परहशारिक 
सतत, रटानुबूति और कनछ्य दारा सुलखास के छशिए राएसव 
शी उाजना यी खसर्ड थाो। टस प्रकार सगार का प्रश रत ७7 
जग बाज यी दस अनगार्राषट्रीय नाउना से प्रगावित था। सार व 
राचनी हे पर भी दसया प्रताय पर झर साथ शा हा ह। ! 


न्द्ी। 


अजातशन्न ] [६९ 


इसी करुणा द्वारा ही विश्वमैत्री की स्थापना सभव हो सकती है। 
करुणा, हमारे सेवा-प्रेम और कतव्य की भावना व्यक्त करती है गौतम 
के ये शब्द उस काल की अन्तर्राष्ट्रीय भावना के कितने सुन्दर चित्र 
है 

'पृद्वेश्व के कल्याण में अग्रसर हो | असंख्य दुखी जीवों को हमारी 
सेवा की झ्रावश्यकता है। इस दुःख समृद्ध में कूद पडो । यदि एक भी 
सेतते हए हदय वो तुमने हँसा दिया, तो सहझनों स्वत तुम्हारे अन्तर 

विकसित होंगे। फिर तुमको पर-दुख-न्‍कातरता में हो आनन्द 
मिलेगा | विश्वमेत्री हो जायगी- विश्व भर अपना कुटुम्ब दिखाई 
पटेगा । उठो, घसंख्य थआाहे तुम्हारे उद्योग से अद्ददास में परिण्त हो 
सकती हैं ।? 


कप 


बासवी भी उस समय की अन्‍्तरोष्ट्रीय प्रेम-भावना का काल्पनिक 
मुझ देखती है-- 

“पघुटस्ब के प्राणियें से स्नेह का प्रचार करके सानव इतना सुखी 
ऐेता ए, यह ध्राज ही सालूम हुआ होगा । भरवान्‌ क्या कभी वह 
भी दिन ध्ावेशा, जब विश्व भर से एक कुटुम्ब स्थापित हो जावेशा ओर 
मागय झाद्र स्नेह से अपनी गृहरधी सस्हाल्ेगे 

यह फक्दनता मनुष्य वा मसनुंप्प के नप से ही देखने से हो सकती 
ए। प्रपने वो बचा समभाक्‍र होटो का निरादर करने से नहीं । शक्ति- 
शाता द्वारा दबला द ज्ञाछ भ नही | चेतो जगली लोगो के क्रर विचार 


५। सर जीवो वो समह्ि से देखने से ही, सत्र मे एक सा स्नेह रखने 


7ए विरदनरयी रयापत हो सपती है | अ्जातशत्र्‌ इस उच्चादश 


दि गेरा था. हरालिए उरने ऋर कम किये घे-बह वदडर पैंद[ 
२ एिणिया।हतेव्ह ही मानता है-- 


ऐ दिता झुझे अ्म्त हे गया था। सझे बच्ची भिक्ता नही मिली 


राटाएन दा स्वत्च्रता वा अनिम्तान । अपने को 
समसभने वा कूदा शायम-सस्मान १ 
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गसब्लिका ने जो पथ उपपनाया था वह जमियल विद्वान गे वन 7 
लिए ही ।  झनास वी दया, उपक्ा कत्तब्य गीय ऊेया की शोग नही 
बरसा, राचहुमार  उस्दारा काफ़ी जीयाय भीययातने घवगा थम 
खसभा चार सा येरी पिन्यनेगी ही परीक्षा नी ।" 

पिछझा तय पूएता ४+ ता भी णाप त । ।7म्न जीवन डो एए 
थी । ऐ थे दशा । चाहयए | थहा /प कराउ्य 

ससिझ--गठी रायकागार था देंगला का नी. मएप्रझाकशा-्थ 
४ व उपर, ऋणा, राझोग वा, फोर परतिययों सांग वर्य "हि ही 


ञ 


या | 


अज्ञातगत, | 53 


००. पा जज ही ९. 
ह। छोटग्यिम सुउ शान्त चाहती है। अपने सुरुजता की आर कत्तव्य 
करत जात कह हमात ब्याव समस्त मानव जाति की ओर जा सकता 


ह। :स शोटुम्यित पालिस्थापन काने में माता का ही नहीं, पूरी नारी 
निया दझुसय नाग । क्गेकि नारी स्ववाव से ही प्रेम की प्रतिमा 


करुणा य। दशा 7।उरमे सहनशीलता ह। जिसमे ये गुण नहीं 
[ जाउन सा सी नही। उत बटर होकर सारे कुठुम्ब मे सया- 
गरूती है छलना इन गुणोंने शून्य थी, इसीलिये 


_०पय अध +गज्य सह विद्र ह जद व्वा था | मागन्धी भी 
एन सुणा 7 उन्नत था 





'दारपदिा राए वे परिदतन की इच्छा सुझे इतनी विपम्तता से से 
। प्रपदी परिभ्यातद दो रूपत व रखरर च्यूथ महत्व दा ढॉग मेरे 
77 ने दिए, वाल्पनिक झुसख लिप्सा से ही पडी रही । डसी दा यह 


परिणाम ८ । रग सुलभ एक स्निग्वता, सरलता की म्ात्रा कम्त हो जाने 


से सोदस से ऋाए बबाददी साद घा राय ॥!: 

पुर । 77 रन बा उर्मी रखती है। लेदिन नारी अपने प्रभाव 
ट-- ४, से-पृणा को ना बदल रकती है। कलर पुरुष भी 
प्राय. शराउया शात्त् चाहते ? | 

ध्तुस +- सतप्प एगर परिश्रद ररके लीवन-सपम्रास्त 
से एनिए जाशतिपणियार दर नी एप शाप्न चाहवा हे जो 
ए - दर हापरस जेोप ए 


धो गो 
$ एस एक शीतछ दविश्यम्त हे, ओर 


"ये शर्ट प्गात्ष वी सारी हुल्धिं थी कु जी, दिग्ब-्गासन की 

एडएए7 छा री, प्रहति रपरश रेायों के सदाचारपर्ण स्नेह का 
ह 2“ 2 हा हे, डे ह्ठा 
गएछ. ।इल पपजर धामपता, दुष्हतापक्‍द कररे इस दौट धृप् 
» ८९ “| दर्द | रूग॒दारे राप्ट की स्वीत्ता देस्तृत है और पुरु 
०, हपए दररंपता दा ८दाहरए 
है है ए | घरपता दा र्दाहरण ह एरप घोर कोसतता दा विश्लेषः 
एर' शाति। एस्प हर रता ए 
जि 


४8 ताझादवरए लजो इनन्‍्तजंगव्‌ £ 


६६ ] [ प्रसाद के त्तीन ऐतिहासिक नाटए 


मल्लिका ने जो पथ अपनाया था वह केवल विश्तमेती स्थापन है 
लिए ही | “मनुप्य की दया, उसफा कत्तव्य नीच ऊँच की जोच नहीं 
करता, राजकुमार  तुस्हारा कशकी जीवन भी बचाना मेने यवना धर्म 
ससमझूण चोर यह मेरी निश्वसेत्नी की परीक्षा जी ।! 
अजात जब पूछता ह-- तिव भी मापने हस प उस जीयन को रा 
की । ऐसी ऋम्ता । आश्चर्य | गह्द टेस करांव्य 
सल्लखिका--नहीं राजऊुम्तार पह्ठ देवता का नहीं-- मनु“य हा कत्तड्ग 
है । उपझार, करुणा, समयेरना, पोर पपित्रता मानय-हदय थे शिए ही 
बचे 6 । 
प्जाव--अम्ता हो देति भें जाता है, अत्र फ्रोशवा पर 'ाक्राण 
नहीं हाझूंगा। इच्छा थी डि हसी समय इस हुांग राए जो हम्तगव 
कर थूं । फिन्तु नहीं श्रत्म ल्लोट जाता है ।? 
प्रिशय/ री स्वापन करने के सुण दंवीय गुण हं, लेकिन ते तताय। 
मे नही, मनुया मे हाते हं और ऐस मनुप्य टी रयाा का साान 
करते ८४ | 
“अद्राम्ना-जिसे काव्पनिक देवरा फ्ते ४+-वही थे सा 
मनुयता ८। मायन्वी सिहर & सके 
स्प्र्ग * नदों दूसग और । 
साज्णय 7बय परम उमग्शाप्रय यही ए 7 ह ड7 ॥ 
सुथा सिा से मानस शिलया एरिन प्र विभार । 


निय झुसुमझय कट: झ की द्वावा ८ रा आर ॥ ! 


री मानशी झूपष्यि वारगा झ लिए हे | पढ़ा 47 | । 
, हदय भे अच्चारस दारा वीर-गर विव्ित जी का रू. ।+ | */ 


मुठ पर यराप्र का सु निभर 2, और राष्र ह शत मे हू गा । 


वा। दृटम्य के शाना बातयरगःा में पा हथा प्र 
परिवर्तित हो गानदी फ्रेम हो जाया 2 ओर ये अर व तक 


2 बन ज् ले कप न्कल्क तय ड ड 
| भावना झोी अजात ऊे हद वागत करे 6 


+( पं ३। 
पक 


अजातश: ] [ ९७ 


हा गोवम्विम लुज शान्ति चाहती है। अपने गुरुजनों की ओर कत्तंव्य 
करते 7ते है हमाग -यान समस्त मानव जाति को ओर जा सकता 
ह। एस पदृम्पिए 


70 पान स्वापत काने से माता का ही नही, पूरी नारी 
ज्ञानि वा एुझ्म साग | । कोड़ि सारी स्वभाव ने ही प्रेम की प्रतिमा 
प्रुणा 4। देवा (6 ।उरसे सहनशीलता है| जिसमे ये गुण नहीं 
डरगपा साउन सा सुरी नही । बह उबर होकर सारे कुटठुम्ब मे भया- 
वा, “आग उस्ती है | छलना इन गुणों से शूस्य थी, इसीलिये 
य  #गरप से -ह पिद्रह उदय ब्यिथा | मागन्घी भी 


के 
रु 
(| 


“ रुपए के परिवतंत की इच्दा सुझे इतनी विपमताः में ले 
पपदी परियति वों ऋूपत ८ रखकर प्यध महत्व दा दोंग मेरे 
पं दिए, बाल्प्तिक सस लिप्सा से ही पठी रही | उसी का यह 


प््ताप्त 
प्र छः 


ह्दः 


0 सुलस एदा स्विग्घता, सरलता की सात्रा दाम्त हो जाने 


ऊंंयाउणम ५ रे य्द 


वाइस भा प्या राय ॥!? 


पुर 7 गरमेह वा प्रमी रती है। लेदिन नारी अपने प्रभाव 
न जगा? मे-पुर । दो ना यदलल रकती है। क्र र पुरुष भी 
पा श्ााया यशानचात्तेए। 

"दाल ++ गंलाए पजर दर 


ऊसजुष्प ए्ार प्रकत करफे सीवन-सपम्राम 


06 


+ ए5 | प जल ब्यीए-ः न चाह 5 
(४५ छिणएण्र न्‍वय एछायबार ररद हा एए शासन चाहता है, जा 
हे 5 अर पक आर डे री 

०५ ए. «परर ध्यप ९, स्म्ग एटा शीनलू विधास है, और 
८४ ६४ क+>क आन ही ४ फिर | नल 

पर ६ पावर ६६ दा सादे दे श्र हे 


ठतचा उान्चना छके धनयन्वरद हस्त 
का जाए पंध्रत ता त खारयी ग्त््यो च ज् दिश्च “जात ष्दी 
ण्दादः सदा चआारप्र स्वंह का 

६७७० | प गडकर अल, दइुष्ऐता प्रदट् 
७ ६४९ 7१७ एदि  रूग्शार राज्य की न्तत्ा 


न्न्य ल 
-ष्गरएछ 


दाृहरण हए एरए पे र्‌ 


द 


ए६घप)' 


।" €५ 


*ज (६४२, 


ञ तय 
कल 


4“ 
मत ररुश 


# ब्रा 


44 


दरद इस दोट चृष 
देस्तृव है और पुरुष 


कोमतलता दा विश्लेषण 
ए०४ह। एस करता € तो फी दरए है जो इझन्तर्जगवत्‌ का 


द्य ] [ प्रसाद के तीन ऐतिहासिक नादफ 


उच्चतम विकास हे, जिसके बल पर समस्त सदाचार छहरे एुए है। 
इसीलिए प्रकृति ने उसे इतना सुन्दर और मनमोहना श्रायरण डिया 
है--रमणी का रूप |? 

मब्लिका भी यही कहती हे-- 

“स्त्रियों का कर्तव्य है कि पाशव बृत्तिवाले क्र कमा पुरुणोंका 
कोमल और करुणालुप्त करे, कठोर पोरुप के थ्रनन्तर उन्हें जिस गिया 
की प्रावश्यकता हे--उप स्नेह, शीतत्ता, सहनशीलता श्रोर सदाचार 
का पाठ उन्हें स्त्रियों से ही सीखना होगा ।?? 

इसी फारण शी सम्भव हे प्रसाद जी ने विश्वमेत्ी करे संस्थापक 
गोतम का भी उतना अधिक प्रभाव नाटक पर नहीं ग्तल्ाया जितना 
मब्लिका का | अ्जात, सागन्छी, विरदक सभी मत्ल्िका से ही याइशं 
ग्रटगा करते हैं| गीतम से तो फ्रेवल मागन्धी का ही क्षमा मिल्गी है 
यद्यपि इस दशा मे भी मागन्धी की ही विजय है | 

हम प्रकार प्रसाद जी की दृष्टि मे सिश्यमेत्री मानयीस प्रम, तीस 
आर सेवा पर अवल्लम्ग्ति है | लग व मनुर्य में इस गुगा को रह 
भावना ने होगी, तय तक विश्वमंत्री असमव ही है| प्रार वात ह॥ 
संसार में युद्र होते ही सटो। शान्ति कासाग्राज रप्गा । गत्प 
प्रम छे द्वारा टस ससार या स्पर्ग वसा सकती ४ | झत । के ही गा 
हु (तक में 


हा 


५ 


लेन यह गुर कोट्मिक रादा पर बिन है | 
हदय पर यन्‍गा खा सातच्रातय ने हागा, ते तय वी है ग्मा। 


(] 


| ग्गगी | 
कामायनी उी दार्शंणिक प्रद्धमूनि इस हब 5 अपर्णा वा 
नीय है| अज्ातशत्र शेशवावस्था ७ 5 रिया नी, काशासी 7 
काल की | गासादनी मे कागव कया मान हा व साच-टेम | 447 
चेतना की सावना 2 दम टाय द्ार याया नी (दा कार २ *प। 
सहायय ओर प्रेरच्र 7 | विना टसठी हहावीरी है #निव 8 8८० 
डेट आनन्द 


ट्ा 


री डर न् 5 मत डक 
नहीं पा सकता | झम[त-निश[ए झार को झ हू वा 


अजातशब्र्‌ | की 


पहुँचने की सीटी मात्र हैं। इस उन्नति मे भद्धा का अनिवाये महत्त्व है। 
बही मानद की पथ-प्रदर्शिका है | 
जातशत्र का कथानक करुणा की इसी नींव पर ही निर्मित हुश्रा 
| उा करुणा के ससार उद्श्रान्त, जगली और द्वोहपूर्ण रहा करता 
। कम्णा से ही ससार मे सुख, मैत्री ओर शान्ति है। जिस मनुष्य 
मे कर्णा नहीं चह पश्चु है, क्योझि मानवी सष्टि कर्णा के लिए है। 
अजातशत्र के; प्रथम अक से ही हम करुणा के महत्त्व से सिज्ञ हो 
जाते है। कस्णा और करता का सधप ही नाटक का कथानक है। 
| ब्रता वा अन्त हो जाता है, वहीं नाटक की भी समाप्ति हो जाती 
। कग्णाहीन छलना और अजात, वासवी ओर पद्म के विरुद्ध सढ़ें 
ते हैं। भगवान्‌ गांतम वा बासवी के उपदेशों का उन पर कोई भी 
प्रभाव नहीं पता । हेष, ईर्ष्या और अमिमान मे उन्मत होकर देवदत्त 
शोतम पे विग्य पद्यत्र रचता है ओर छुलना वा अजात महाराज 
व्मरिणिर दा देवा दासवी पर नियत्रण रखते 


ह दा /५ 


््‌ 


। उधर कोशाम्त्री में 
शपनोी परिरिथिति वो रुयत न रखकर व्यूथ महत्त का लोग! लेकर 
गन्धी ने उदयन वे हुदय मे, करुणा की मूर्ति पद्मा के विरुद्ध सदेह 

शत्र भे भी शील ओर सदाचार से शून्य विरुद्धक 
विरद सत्य होता है। ओर प्रमेन स्वयं अपने 


जभिमान से चूर हा 


उप तेज सपा 5२ | पडदर 
घर €। सनन्‍्देट के गते मे पडकर अपने सेनापति बत्रन्चुल 
प(["ए गए फ्िए एटयच रखता हि 


ता ह। परनु सास्लका का उहनशीलता, 
पथ 7ररा पहले प्ररेन वा शा्ध एर लाती है, इसके पश्चात्‌ 


७ शा ६८० 3 पाद्द रझाझशर आपसी 


४ जपना भूल व वार करते ह 
“रण बपो न्मातरे सग णोर शाह्ियसें सोती है| इस प्रकार 
7]4' दा वध्ान्व बहत पहले से गौतम छारा व्यक्त ऋर दिया 


ग्ण्र रडि म्रप्ट एतथदों विज्ञिद ह३ई इश्म कसणा से 
श्र द्णहि सप्ट एणथों ८ ( दिल्ित हुई इस करुणा से, 
श्न्प्दा शहचय प्‌ 


९ जाती एर पत्ता घधरण दरणा से 7? 


७० ] [ प्रसाद के तीन ऐनिहासिफ नाटक 


कप 


प्रसाद जी ने क्णा शब्द मा प्रयाग विस्तृत अर्थ में किया 2 | 
वह ऊेवल हमारी दया का ही दोतफ नहीं है। क्षमा, सहनणावता, 
प्रेम, अनुराग, भक्ति, सत्कर्म, क्तव्य-जान आहि सभी गुण उस करुणा 
द्वारा व्यक्त किये गये हैं| परन्तु ये सभी गुण प्रेम जनित आठास 
द्वारा व्यक्त हो जाते हैं| झजावशचु के छागय मसयंप्रथम मीलका की 
सहनशीलता, उसका ज्ञमा ग्रादश देखकर हा परिवर्तन हो गाता है, 
यद्यपि इसमे सन्देह नहीं कि यह परिवर्तन अत्पफालीन की रहता ४ | 
छुलना की मत्रणा उसे फिर हिख्र कमो कीआर ले जाती 6। परना 
बाजिरा का प्रेम उसके द्वप को पूर्ण रूप से नष्ट कर देवा है | प्रम भा 
तो करंणा का एक रूप ही ह | ग्रवात के लिए करा करगा की 
मति ही /ै। “भगयाए्‌ ने करणा की सुर्ति मेरे लिये भजी ह।'! 
बाजिंग भी पेवल्ल “तुम हमे फरण हार्ट रो उसी पर मे ऊुतणया को 


फूल तुर्दारे चरणों पर बढ़ाकर चली जाया 7सूंगीए रही चाटवी 


हैं | त्रनावत करता है सनवा था कि प्रेम ह्रीं को पराजित करता ४, 
आज़ विश्वास भी हो गया? यह करंगा, यह प्रेम, दृशरा हे विए 
अपना बलिदान करने की झ्यसता देवा है| वॉयस राय मत किट 
लाने पर भी ग्जात बलदीय  नटी छा “ना चाटता । ( खिठ नही दो रातया । 
टस उपकार के प्रतिफल में तुम अपने पिया से विरस्कार शोर मेहता 
डी मिलेगी | शुभ, शअ्रत्र यद तम्हारा चिरबरटी सुकतदोन की हद भी 
न करेगा ।/ प्रेमादय हाने पर ही प्रशम बार ठवात ने वसंत. श्रम 
मे समभा। जौ ? विम्नाता ? नर्टी नुम मरी हो ) मो, सती २ ?ी 
पढ़ तो मेरी भा की नी नहीं ४। शआ्राव मेन तननी हीं शो या का 


अचुभत क्या है।/ अचाव 7 छदपय7 मम सता + ये 7 
दो दिया शा, बह एन स्नेह > उसका ने आहलटा उदा। 57 
प्रेस ने विश्वन्त्री और करणा के लिए सकाय इनादद [| खकवा 
ब्गो्‌ अपन अमभ झा टगू गाए ना | दरार | न्‍ डे १88 ब का 


| 
अजातरणन्र, ) रे 


था। मुझे अच्छी गिरा नही मिलो थी। सिला था केवल जड़्लीपन की 
स्वतउता का अभिमाल--अपने को विश्वभर से स्वतत्र जीव सममने 
का कृषण प्रभिमान 
पुत्न वियोग मे कातर हो छुलना भी प्रथम बार करुणा का अनुभव 
यरती है। अजात के बन्‍्दी होने पर उसके हृदय पर जो चोट पहुँची 
उसी से उसके हृदय भें करुणा की जन्म हुआ । 
“द्वासमवी बिन !( रोने लगठी है ) मेरा कुणीक मुझे दे दो । में 
भीस सोगती है ( में नही जानती थी कि निसर्ण से इतनी करुणा और 
ठना रनेए, सन्तान के लिए इस छदय से सचित था। यदि जानती 
ती दो इस सिप्ठुरता का स्वाग न करती” इसी करुणा ने छुलना मे 
ग़री सुलभ सरलता ग्रोर शान्ति उत्पन्न कर दी | 
एस तरर समरत गुणों की जननी एक करुणा है, जिसका जन्म 
झदम्य के शान्त वातावरण मे टी होता है। नारी जाति करुणां 
पी मृति २, दूसरों के हृदप्र में करणा उत्पन्न कराने का एक मात्र 
सावस । झुसी उूटम्ब गे ही करुणा विद्यामान रहती है | सचमुच वे 


5 


पर रहा गीप है ज-- 


॥ 


हट 
4८% 9 


3 


8 


० ऊ> क. 


्ण्य बच्चों से पले, शो सनेटर बढ़ा उनके सन से 

पक रुपशी एे सुद्तित, भरा हो सगल डनके जीवन में ॥ 
घन्एदर्ण ऐों। सस्सानित, ऐो सेवक सुखी, प्रणथद अनुचर। 
घान्तिएण ऐ रदामी वा सन तो स्एटणीय न हों क्‍यें घर 0 
"रत बन्ग्व ही दिश्वमशी दी स्थापना दर सकता है। 


वेभाजित है। पहले अक् भ ही कबणा 


। दर शा व दिल्य-पचाया 


या पहने लगती है | उल्कृत 


७३ | [ प्रसाद के तीन ऐतिहासिक नाटक 


के नास्य शास्र्रों का सिद्वान्त यद्यपि प्रमाढ जी ने नाटक को प गो 
मे विभक्त करने से नहीं अपनाया है तथापि सस्कृत की पान साियाँ 
नाटक में भली भाँति देखी जा सकती हैं 
ग्जातशन॒ का कथानक गोतमबुद्र के समफालीन गजातशचर कै 
जीवन की घटना प्रों से लिया गया है| मगध, कोशल ग्रोर कोयाम्। 
की घटनाओं का समावेश भी नाटक में ह, क्याफ़ि इन राज्यों को घट- 
नाएँ एक झोर तो अ्रजातशन्रु के जीवन से सबंध रगाती है, दूसरे 
ऐतिहासिक दृष्टि से भी पारस्परिक सबंध होने के कारण इन राज्यों शी 
घटनायोो का लितण आवश्यक था। इस प्रकार नाटक मे तीन राण्यों 
की घटनाएँ दिखाई गई हैं। प्रत्पेफ राज्य मे एक शोर तो ग्राहारिक 
संघ ला करता टै--दूसरी ओर बाह्य | मगव में छुलना योर 
अजात, वासवी ओर पिम्ससार के विरुद्ध सार हाते हैं। गौग़म के कहने 
में वा गरह-विवाद मिटाने के लिए विम्बसार झयाव का राज्य दे देते 
हैं | परना भिन्नुओं का बिना दान लिये लौट गाना विम्बतार का पुरा 
मालूम हाता है | दस कारण महादेवी वागबी दया में दिस हुए काशी 
के बर को अपने काम मे लाना चाहती / | उस ऊकार्श के लिए उन्हे 
अपने भाट शत नरेश प्रसनाित की सहायता लगी परती है| यही 
से बाह्य सत्र भी य्रारम्भ होता है| उधर की सल् और की सारी मे 
भा आन्‍्तरिक सर्प चल रहा है | प्रसन के विदद वह दक लिए ॥॥ 
नो फहराता 2 आर पद्मा छू बिरद मांगन्ती | उसने हो रन खीर 
उिनदिझ सपा » साथ ही गोनम और देवद ने की थी था प्रतिता 
अं रहीं है | 27 जारगस अवाहट गज नाटक # कदू॑चि। वि के | | 


ही गया ह | सगधश का झथा सर ये कया , पर (दा ० 
>> हक ह रे 
ह्यों मसे ८गे टी माय जी गद 3| हीझय अं हशा कि ई 


कथानए दूसी भा कन गे | टॉजडयसिन्ड हर 6 वि मे || 
हा, मगय आर कोशारस रत रे उदना # रदि | हल चर का | 


;) हक के न्‍ हक 7० डे 
कोीटल की उदना मीं मानना द्वार 77 लव +| व ४ 


अजाहशत्र ) [७३ 


प्रवाह मे मिल जाती है--परन्तु यथार्थ मे कोशल की घटना का मुख्य 
वबाधानक के विक्षास में कोई मह्च्व नहीं । 

नाव्य्जार ने ऐतिहासिक सत्यता के कारण ही इन तीनों राज्यों 
यी घब्नाओं को कथानक में परिणत किया है| परन्तु उसने कारय- 
ँक्‍्लन वी ओर व्यान नहीं दिया। प्रासगिक घटनाएँ दो वा तीन है 
जिसमे प्रधान बथावक पर घुरा प्रभाव पढ़ता है और कथानक का 
दाभाविक प्रदर रक जाता है| कथा-विकाश के लिए कम स्थान होने 
ये बारण घटनाओं ओर चरित्रों मे एकाएक परिवतन बताया गया है। 
ग्रजातशत्रु मब्लिया के कुछ क्षणों के उपदेश से ही मुधर जाता 
। घव्ना-वियास झे लिए और चरित्र चित्रण के लिए अ्रच्छा होता 
यदि नाइवपार मगध वो ही घटना का चेन्द्र बनाता। 


८ 


७४ ] [ प्रसाद के तीन ऐतिहासिक नाहफ 


विक्रास आवश्यक हे | क्योकि नाटक में सदैव ही दोनो दर नता एरते 
हैं, आन्तरिक ओर वहिर | शोर आन्तरिक दम मे भी वितप की उतनी 
ही आवश्यकता है जितनी बहिर की। ऊशानफ की ऋमटों मे शोर 

त्रो की सख्या में प्रमाद जी झन्तद्वद को भूल जाते है | उसलिए 
रित्रो का जो कुछ विफास हआ है वह बाह्य द्व्व द्वारा ह। 

वस्तु की जठिलता के कारण नाटक फे कई पायो ने प्रधानता ग्र*्ण 
कर ली है | विरुद़रफ, शजातशत, गोवम ओर मत्लिका के चरिय पूर्ण 
रूप से विकसित हैं। ्यतएवं पहिला प्रश्न जो हमार सानने दाता है 
बह है नाटक के नाट्य का। फलागस की दृष्टि से जगा हम यह 
आये ढ झजातशचु ही फल का रवामी हांता # | उससे सन्पह नही कि 
इसके पू्व मत्लिफा ओर विरुद्रफ़ का फल स्वाम्य का ग्धिकार मिल 
नाता है, परन्तु नाठक की समाप्ति अजात के छृदय मं 7रुगा के उद्क 
हाने पर ही होती / | यीजारापग झऔोर फलागम कीझआर ले जानेयाली 
शक्तिया में गीतम ओर मल्लिका का क्रय है।क्यादि उन्ही $ 
आचरण आर परिश्रम से झवात वा अन्य पांचों का सदगु।य भिलती 
हैं| गांतम और मत्लिया मे, योगा हम देख आय 5, नाटककार ने 
मह्लिझा को आअविक श्रेव दिया है | नायस्त्य के नाते गोतग या यह 
क्रेप भले है कम हा परन्तु सिन्न्नभन्न राया की घटनसायमा कासवा 
उन्ही में # | ग्रतशव टन तीस चरित्रा मं नाटक की नती कोने ? 


3] 


| 
निया जा प्रश्न यह कह कर टाला ता सकता ह कि शक मे ये 


उत्तर भाए में 2, पृद् बात में उाद दरशन मी चटी पा। 


५! 


(54 
पैतेम आर अच्यर्णय हे बिवय में ग्रत गीर अयतय 7 परना को मे 
नदी । >आनटाजी मातम काही नेता मानेत 6 पते हा टी ल 
समस्त नाटक में जिस विचारवारा या प्रथा” ४ थी नाटक + दे डस 
ने निर्वारत करती 2, गौतम डसका प्राज़त रूप 2। हैशकी हहरा! 


 झब्त में वितय होती है सब यो डग॥ह अभाव का रही कह 
पी डक ग्रत्तिस्त द्श्य नी गौतम क्र बिता 22२१ ९ नही 7! 


0३ ,, 


अज्ातगन्न ] [७५४ 


सोतस अभय हाथ उठाते हैं तमी यवतिका पतन होता है । हम तो यही 
ससमतने है कि एक रुप से नाटक की प्रात्मा होने के कारण पर अन्तिस 
एप्प में बेबल अभय हाथ डठाने के लिए प्रदेश करने के कारण गोतम 
ही अ्जानशए का दापक है अजातशत्र्‌ नहा ॥ अज्ातशत्र का फल- 
पम्प तो दसरे पायों के लिए भी साधारण है, परन्तु गोतम की जेसी 
विजय पोती है बेसी और किसी की नहीं ।”? 
घटसा-सगठन की विवेचना करते हुए हम बता आये ह कि 
शरतायशनत्र या क्थानक फरणा और अ्रकरुणा के सघप पर ही निभर 
| सोतम में यह संघप नहीं मिलता | अ्रजात ही इसद्वद्न का पात्र है, 
एस बारणा सायय वर्रा है गौतम नहीं। 


अजातशत्र 


चप्रणातश“ के चरित्र मे हम ग्रन्तद्द्द नी मिलता। हृदय मे 
ने दाता शोमल प्रोर पाशविक वृत्तियों का सघप नाटककार ने 
राज घारिय मे नहीं रख घोर श्स कारण चरित्र उतना जठिल नहीं 
जितना रमम्दशुम वा था चाएक्य वा। प्रार्म 


मेआर प्र« 
न 


फ् | था 


श्र 2१ 


अजात को 
देखते ह। धीरं-धोरे 
रियो के प्रभाव से उसके चरित्र भे 
॥ ६7 ६ शेर राज्ठ मार वा कर हदय कोमल 


उरृश्ट राजठमार के रूप 


बटयादक पार हॉन्य महान्‌ च 


बन जाता है। 


७६ ] [ प्रमाद के तीन ऐतिदासिफ नाएर 


एक सावारण-सी बात ह॑ | 
नहीं सो, भे तुस्हारे यदों न ग्राऊंगा जब तक पग्मा घर न जायगी ।' 
यह पद्मा सभे यार बार अपदस्थ फिया चाहती है ग्रांर जिप बाग 
को में कहता हूँ उसे ही रोक देती है ।?” 

इसमे सन्देह नहीं कि ऋरता का यह पाठ उसको मा छुवना का ही 
पडाया हुआ है| बच्चे फे हृदय में उसी ने यह “कंटीजी माटी" होगा 
दा है | छलना का भी इसमे दोप नहीं। उसका लिझुठुयो रक्त फूर्ता 
में ही उत्तम राज्यशासक देरवा है | उसके लिए उदृण्डता ही पुरुपाय 
की द्योतक है । 

“जो राजा होगा, जिसे शासन करना होगा उसे भिरा्गों का पाठ 
नहीं पड़ाया जाता । राजा का परमरर्म न्याय हे, चंद दएड के ग्रायार पर 
है। क्प्रा तुम्हे नहीं मालूम कि वह भी दििसामूलफ हे ।!! 

अजाव का यह कट ओर दुर्विनोत व्यवहार अपने पिता के प्रति 
भी ६ | गौतम के पूठुने पर कि “क्यों कुमार, तुम राज्य का कार्य गंधि 
परिषद की सहायता से चला सकोगे ?? ग्रजात यह शील योर विनय 
शून्य उत्तर द्वी देता हे “फ्त्रों नीं, पिताजी यदि प्राजा दे ।? सागन 
पा चुकने पर विर्द्रऊ वा पक्ष लेते हुए भी वह यहता है 

€म नहीं सम्रमते कि इन बुउढों की क्या पड़ी है था! इउ़्ह लितारात 

का फ्लिना ल्लोस हैं| क्या यह पुरानी श्रोर नियतण में थी हुठे, रारकार 
कीचट में निमम्जित, राजतत्र की पद लि, लवीच डपाग का हक व 7 
वी? तिल भर भी जो अपने विचारों से हटना ना चाटवा हरा संस 


अजातशत्र ] हर 


“इस ज्ोग उस अत्याचारी राजा को कर न देंगे, जो अधर्म्म के 
बल में पिता के जीते भी मिंहामन छीनकर बैठ गया है । और जो पीडित 
प्रजा की रजा भी नहीं कर सक्ता। उनके दुर्खों को नही सुनता ९? 

शेलेन्द्र मे प्रजा को बचाना तो दूर ही रहा, अजात प्रजा के साथ 
भी ब्राहता का व्यवहार और कठोर शानन करने की सोचने लगता है । 

“पराज़बर मे न दशा? यह बात जिस जिद्दा से निकली, बात के 
साथ पह भी क्यों न निकाल ली गई ? काशी का दण्डनायक कोन मूर्ख 
₹€ १ तुमने डसी समय उसे घन्दी क्यों नही बनाया 7? 
निर फुश ओर आतकवादी शासन क्रर मनुष्य द्वारा ही हो सकता 
नवीन रत्त राज्यश्री को सदैव तलवार के दपण मे देखना 


चाता <। 


्ू 
हु 


ह। 


मग्नियां झे सप्र+ में आने पर उसे प्रवम बार अलोकिक शाति 
था व्यनुभव रोता है । “ही, छाप कौन है ? हृदय नम्न होकर आप ही 
्यप्‌ प्रणास् करने वो भुफ रहा है । ऐसी पिघला देने वाली बारी मेंने 
बनी नहीं सुनी । " मागन्धा का क्षमादान, अपने पति के ौत्यारे के 
माय दया आर समता दा व्यवहार, अजात को मत्रमुग्ध-सा कर देता 
५ पर मत्णिया वा एव देवि रुप में देखने लगता है। 


चा्य या देय बर्तप्प १) 
“रपा ग़रा रजत प्रधम पार ही ग्रदपम शाति छाब्रिनुभव 
पा ३ | प्रान ना थे उसे मशरष्य-यतब्य का पाठ मिलता है और 
४४ 7 प ८-० से बरी श॒ छाती ६--छुड़ भे नणनकता मालूम 

५०७४५ [४] 

' रछारताएं' दए से दणीे नवावतता छाती है । दितनी खियों 
५०१. ६. ए'दी | । समिक जोदन वा सह्चमय चित्र न जाने क्सि 
ए:०5-३४र रे 
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। और ट्स रूप मे उनका चरित्र बहुत ही सरल है। 
पटनाओ। के वे ही चेन्द्र हं-- उनका प्रभाव तीनो राज्य- 


दण था 9 सापर-वितय से महान्‌ शक्ति रूमझते हैं। "विश्व भर 


करणा है, जा प्राणिसतान्न से समर 
पे बन्‍्य पश्ु भी वश से हो दाते हैं 
टी है। “शीतल धाणी, सउर व्यवहार से क्या 
पाप पु भो वध में नही हो जाते ? ? सोतम के विचारों योर सिान्तों 
गर्टी है। सत्या- 
निञ्ञप राती है 37) कारण दवदत के फपटा- 
हृए वे ग्रपना बतवथ्य करते रहते हूं । 'क्पा 


विर्वमत्ना का प्रय 


5० ] [ प्रसार के त्तीन ऐतिहासिक नाएफ 


अक के छुठवे दृश्य मे वे प्रक्तति मे मायावी यबउर देराते ४ | [5 
दाशंनिकता वास्तव से उनकी हादय-जनित नहीं ऐ। वह तो फेज 
गोतम के प्रभाव का परिणाम-स्वरूप ही मालूम हाती है| क्या जीवन 
की ज्षणभगुरता जानते हुए भी प्रिशागार फो प्रपने राज्य से मोह 2 | 
गोतम की श्ाजा पालन करने फे लिए ही उन्होंने शापद राय्प होश 
था--क्योंकि बाद में भी राज्य की लालमा उनकी बातों से टपफा फरतो 
है | दूसरे दृश्य में भी गॉतिम फे प्रस्ताव पर फि राग्प गजातशय का दे 
दिया जात--ो कुछ ग्रानाकानी करते ४ जो वाराबव मे अगात को 
याग्यता ग्रोर ग्सोग्यता से उतना सातध नही रसती, तिसा उन क शपि- 
कार-सुरा से | “योग्यता होनी चाहिए महाराज | यह गुरतर काय है। 
गयीन रक्त राज्पभ्री को रागय तलवार के दृगंग में हेयना चाहता हे ।!! 
गातम उस उत्तर का रहस्य समभेत है इसीलिए वे ईसकर काप्त हैं | 
“यद्ध बटाना सुरदारा राज्याधिफार की आायाता प्रकट कर रहा है । 
शागन्‌ सम्तक ली । ग्ह-विया३ ओर प्रान्तरिक झग से जिल्लाम ता ।! 
प्रथम अक के चोव दृश्य में ते झअन तीर कूयाग | वर 
रापय र। ४ ओर किसी तरह आपने मच ह एलान का गशत हर 
2। रुसारी वो त्याग विधिया या वगास होने के विश यठ पद यो सार 
| 


अजातशत्र ] [७१ 


“पजुष्य-हदय भी एुक रहस्य है, एक पहेली है । जिस पर क्रोध से 
सैस्वहद्वार करता ऐ, उसी पर स्नेह का अभिपेक करने के लिए प्रस्तुत 
र्प्ता ६ । डन्मसाद | और क्या ? सनुप्य कया इस पायल विश्व के शासन 
से घलण ऐवर कभी निम्चेष्टता नहीं मरहण कर सकता ? हाथ रे मानव ! 
क्यों दृतनी दरभिक्षापाय बिजली की तरह तू अपने हृदय से आलोकित 
करता हैं. 

गहाराज पसिम्मसार का प्रेम रानी वासवी पर पहले ही से अधिक 
& श्रोर ये अधिकतर उन्हीं के कहने पर काय भी करते है। राज्य- 
त्याग यी :च्छा उन्हंने बासबवी की रच्छा के बाद ही प्रकट की। 
बारतव मे रानी बासवी महाराज से अधिक घचत॒र हैं। दूसरे अकक के 
टुटब दृश्य भे वासवी की बुद्धिमत्ता महाराज से अधिक मालूम होती 
६। एस बारण यह आश्वयजनक नहीं कि महाराज भी बासवी की 
एक पर री बा3 बरे। “बिम्बसार के चरित्र का प्रधान लक्षण उसकी 
रचल प्रदेत ४। जिसके वारण वह शान्ति की इच्छा करता हथ्रा भी 
शान्ति नी पा सकता है विम्बसार के चरित्र का परमश्रेष्ठ गौरव 
एर। बात भे है वि उसबी दुर्वलताओ का व्याकरण वरके वैराग्य वृत्ति 
$% सच डसवा उुशश सामज्जस्थ किया गया है। जहाँ उसके चरित्र 
५ दिन्लिप्य शो वी रबरता दिखाई गई है, दर्शां लेखक वी सूक्ष्म 
प+फ्ण-शरक्ति या ग्रच्छा प्रताश होता है। ऐसे स्थलों में एक स्पल 
प०७० रूणाएर ९ “रस चिएए वी छुशलता द्वारा भावुक कवित्व की 
एस प्रत्प्थि एए ६ | अण्यत्यञ प्रवेन बरते ही अपने पिता के पैरों 
० गि. प ह 4 | तद दिया दहता ए-- निह्ी-हों, सगधरान, अजातः : 
शाप्‌ ५! एसनवो सर्वाद' दही सय करना चाहिए झेरे दु्दंल चरण---' 
्ए एफ हा । प्प्म्य, धावशान गलल्य, व्याइलता आादिवा एक 


ञ 
हि 
रत न 
शक क्र 


रैसा रुधप <- उण्ण्दल हो उठा है | १ 


रे[सशार्‌यह 


पनताप्र-..फर्ाह ४९ 
| हुए-- शर् दूं! शारएबला' पृ० ६८६६-६० 
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स्कन्दगुप् 


कथा सरगाटन 

अआगावशन्र के ६ बंप पश्चात स्फत्दगुम्त नाडफ पाशित दुसा । 
जनमेयय का तागबण इस दो नाटका के बीस की कृति है। सतारत 
नादगफ़ार ने नास्य रचना का उतने काल वक दा ही से ह सीर उसका 
साट्यटग्ला का जा विकास क्रमश, चल रहा था नह यहाँ गर्ग हो गया 
है | स्पन्दगुस धर्यद ह नाटकों में परगाहक्ट रे बनी है | >सक «वात 
शी व्द्याि नाठकयार का रद्धयु शरीर जतस्वाशिनी साह। शोर 


एसे थ परना? चख्ठगुम्त में ता दाप आ गश हैं उच री दाधा ते 


9 


हि 
गे 
। 
न्‍्भे 
भ्4 
। <॥ 
* 
| 
बा] 
45 के 


रप्राय 2 पान ७ ज ,5 [। 46॥2 


दरश का शक सा ऑाशा। 0 7 


गत दा ना जत्जत व ४ दर > का कम / है 
रातदाना सगे विजय रह वा ॥म्ट्र बल ॥ ह। आर 8 6६ 
अं न 2 नल 2! फ ह ड़ 
और मत या बा मान या [2 वर्या (दडाखतपर है (६ है 705 
5 


डर हम 
# हईई। प/कार्त बा, ह! ' 


स्वन्दगुप्त 


क्रमण होने प्रारम्भ हो गये थे और चन्द्रगुप्त द्वारा स्थापित गुप्त 
साम्राज्य अपने बिना त की ओर अम्सर हो रहा था। भारत के उच् 
वा 77 तासरा प्रहर था | “से समय यदि आशा थी तो केवल स्कनन्‍्द 
में “वी गप्स बल का जगमशाता नक्षत्र था। सारा भारत केवल 
उसी का आर देग्प रहा वा। स्तन्दयुप्त नाटक ऐसे ही पतित होते 

ए आारत वा चित्र £ जिनमे स्फन्‍द अपनी प्रतिभा से उसे उन्नति के 
पथ पर ले यान या प्रयत बस्ता ₹। 

एस यारण सरन्‍्दगुप्त नाटक मे ऐतिहासिक वातावरण के साथ ही 

राय खरना वी महानता प्रदर्शित करने के लिए समकालीन भारत का 
झादया छागण चित्र साटबाकार को चित्रित करना श्रत्यावश्यक था। 
एइशद्धिस यार सात्त्यि दोनों -े नाते भारत के इस परिवतनकाल को 
जिसे भा गएरे रगो से मरा सा से जितना ही स्पष्ट रूप वह उसे दे 
राप टतनाओ साव्यवारयी कला ओर करपना सफल समझी जावेगी। 
ए.तति. साउयपार ने सारत वी उस दयनीय दशा के चित्रण का 

शु वान रण ४ । उसी के झार री साहित्य के नाते स्कनन्‍द के नाय- 
घत्ा बा रो एतिहास पे चाते सत्यता जा बोध हो सकता है। 
न्युत्त * पाच क्‍व $ । ऐसा मालूम टोता है कि प्रत्वेक्ष अक 
त्याग 7 बापाश रधि।छे झाधार पर ले विभित किया गया है। 


4 


शप्न 
-+2 


चाप पा एप रान्य यो थपनी प्रतिवल पत्येव वाधादों पर विजयी 


० 0) २ गद बनागा। बोर इतर लिए उसे हणो का दमन 


पर चर 


«दा ग+ग हर दा ” बरना ोर दिलारिता से परी हई आप 
; 

+ 6६ शपथ दी कोर एएर दरवा द्यादश्पत है। प्रथम 
5. ३, गररण एं जाता ६६६ सन्‍द मालव पर झआनममण 
(२० 4 07 " हए यो एराझन दरता ह₹। हों दी घ्ह पराजव्‌ 
हे हे अं रपासचओओ छ जे ॥ श्पट ज्त्चन्पर ना न््रद्द से सुनदा 
५. ६ प आना प्र ये प्रधन प्रदत्त दो चनरज कर्ता 
7५ "गए एप बी आरक् 7८ नहा हे दोर यहाँ स्फे दीफ़ 


रछ ] [ असाए के तीन ऐतिहासिक माएफ 


मशः विकास होने ऊे लक्षण दिसाई | इस तर दितीय 
अक के कुछ पूत्र ही प्रतिमुय सनिति फी समाति हो जाती हे । बगीय 
झक में परिस्थितियों का यधिक विकास हो रहा है। 

“भीमसेन--भाय साम्राज्य का उद्गार हुपा है। बहिन | सिन्‍्घु के प्रदेश 
मे स्लेच्छुराज ध्यंस हो गया है । प्रवीर सप्ाट स्फर्दयुप्त ने विक्का दिः्प की 
उपायि धारण की है। गो, ब्राह्मण ग्ोर देपता यों की योर कोई भी गराततायी 
ध्योग् उठाफर नहीं देरता । लोहित्य से सिन्‍धु तक, शितालप्र की कद 
रा्ों से भी स्पचन्दुन्दुता-पूरफ सामगान होने जगा।! पगावयित से 
हणा के आवक को पूर्ण रथ से साथ करने के लिए, उन्हीं एवं यार हा 
भागीय सीमा से दर करने के लिए रफ़ता सभी सामझा का शार्मात 
कर ग्रपरने उप्राग में छगा हंग्रा है| प्रतिमुस संधि यी परिर्वितियोँ 
तीस अक की गस-स्ि मे ओर भी अधिक वि।सित हो गठ है। पर 
सीधे गश्रक में ही अवमर्श ने सयान# साथ! उपरिशत करे ह। 
मठाक का पटयत्र सफल है गया शरीर वही रकस्दंगुएय जी "साशशिर्या 
का राणक, बालतनों का विश्यास, यर्यो को शाक्षा और '्यार्यावा वी 
छुत्रन्डायाए था, बी आज 6 निःम्रभ, विस्यज दरसा के आलिन लिए 


रफन्द्गुप्त [ झरे 


नहीं ६ । उसमे एक ही मुख्य कथा है । प्रासगिक घटनाओं के फेर मे 
पावर नाटक की कथावरतु को जख्लि नहीं बनाया गया है। यद्यपि 
नाटबापार यहाँ भा मगध और मालव के राज्यों से सम्बन्ध रख रहा 
४--परन्तु मालब की सारी घटनाएँ आधिकारिक वस्तु की ही अग है, 
उनका सह्याग नाठक में एज्ता ओर पूछता रथापित करने के लिए है। 
वधानक वा विशाल बनाने के लिए नहीं। फलागम को सामने रखते 
हए नाठ्यकार ने प्रथम अ्रक के सात दृश्यों मे स्कन्‍द की आपत्तियों 
राग बाधाओं वा ही उल्लेख क्रिया है | पुष्यमित्रों के सुद्ध, शक, हूस 
पग्रौर मगोलों हवाग पश्चिमी भारत पर आक्रमण, सौराष्ट्र को पदाक्रान्त 
घर मालव पर उनके अभियान वी सूचना, मगघ सम्राट को अपने 
उत्तरदागित्व की श्रोर उन्मुख करती है| लेकिन कुमारणुप्त की 
विलास-मात्रा वी सूचना भी हमे पणंदत्त द्वारा और साम्राज्य के 
प्रत्पचरिषत उत्त राषिकार-नियम की सूचना चक्रपालित द्वारा मिलती 
१। पघ्रागावा तारा पवल स्कन्द ही दिखता है जिसकी ओर हमारी 
रए चाप से ख्राप भुउने लगती है। स्पन्द जिस उत्ताह से मालव- 


दृत यो उत्तर देता हैँ बह शाप से श्राप हमारा ध्यान नायक की ओर 
कक 
ले जदा ९ए। 


झछ ] [ असाद के तीन एतिहासिक नाटक 


मशः विकास होने के लक्षण दिखाई देते हैं | इस तरह द्वितीय 
अक के कुछ पूव ही प्रतिमुख सन्धि की समात्ति हो जाती है। तनीय 
अक मे परिस्थितियों का अधिक विकास हो रहा है। 

“सीमसेन--आ्रा््र साम्राज्य का उद्धार हुआ है। बहिन | सिन्‍्उ के प्रदेश 
से स्लेच्चुराज ध्वंस हो गया है । प्रवीर सम्राद स्कन्‍्दगुप्त ने विक्रमादित्य की 
उपाधि घारण की है। गो, बाह्मण और देवता थ्रों की ओर कोई भी श्राततायी 
आंख उठाकर नहीं देखता । लोहित्य से सिन्यु तक, हिमालय की कंद 
राओं से भी स्वच्छन्द्ता-पूतक सामगान होने लगा।” गआर्य्याय्त से 
हूणो के श्रातक को पूर्ण रूप से नष्ट करने के लिए, उन्हें एक बार हो 
भारतीय सीमा से दूर करने के लिए स्फ़न्‍द सभी सामनन्‍्तों को झआमतित 
कर अपने उद्योग मे लगा हुय्रा है | प्रतिमुख सबि की परिस्थितियाँ 
तीसरे अक की गर्भ-सवि में ओर भी अधिक विकसित हो गई ३। परत 
चोथे अ्रक में ही अवमश ने भयानक बाधाएँ उपस्थित कर दी। 
भटठाक का परड्यत्र सफल हो गया श्रोर वहीं स्तन्‍्दगुण्व जो ' रम्रगियों 
का रक्षक, बालकों का विश्वास, बृद्दों का आश्रय और श्रा््यार्त्त की 
छुन्रच्छाया? था, वही आज “निष्प्रभ, निस्‍्तेज डसी के मल्रिन बिप्र 
सा” इवर-उधर मारा-मारा फिरता है | पर्गादत्त जिसके लो से श्राग 
बरमती थी अरब सूखी लकटियाँ बटोरकर आग सुलगाता है | री 
रोटियाँ और कृत्सित अन्न को अ्द्धाय. निधि के समान बटोरकर रगता 
हैं। सारा ग्क निरागापूर्ण है | स्क्न्‍्द के सम्राट होने की आशा सम 
बतू मालूम पदती है | पॉचिवे अक में भारत के सासय का उदय हींती 
है | स्पन्‍द के बाहुबत और भठाक वा पर्ण के ग्रयतों से ढगों की परा 
जय होती हढै। भारत-लद्षमी किर दँसती हे। सम्राद सकदगा। 
साम्राज्य पाकर उसे अपने भाई पुरगुप्त के लिए छा” देते हें | अर 
विंद्रोद श्रीर ह॒णों ऊे ग्रातक्र को साठ कर स्कद सत्य सारत के उता 
ललाट पर प्रातः भातु की सौति प्रशागमान्‌ होने लगता है । 


स्फन्दगुप्त का कथा नक अजातशत्र डा क्ानक फ्री नाँवि उजशा 


ग्कन्दशृप्त ) [ ८५ 


नहीं | उसमे एक ही मुख्य कथा है | प्रासगिक घटनाओं के फेर मे 
प्रायर नाटब की कयावस्तु को जटिल नहीं बनाया गया है | यद्यपि 
नाटपयार यहाँ भा मगध ग्रौर मालव के राज्यों से सम्बन्ध रख रहा 
६--परन्तु मालब की सारी घटनाएँ आधिकारिक वस्तु की ही अग हैं, 
उनया सहपास नाटक में एकता ओर पूर्णता रथापित करने के लिए है। 
वधानक था विश्यल बनाने के लिए नहीं। फल्लागम को सामने रखते 
70 नाट्य कार ने प्रथम अ्क के सात दृश्यों भ स्कन्द की आपत्तियों 
प्रार बाधाओं वा ही उत्लेख विया है । पुष्यमित्रों के युद्ध, शक, हूण 
प्रौर मगोलों द्वारा पश्चिमी भारत पर आक्रमण, सोराष्ट्र को पदाक्रान्त 
बर मालद पर उनके; अभियान वी सूचना, मगध सम्राट को अपने 
उत्तरदावित्व वी आर उन्मुस बरती है। लेकिन कुमारणशुस की 
विन्ञास-मा्रा जी सूचना भी हमे परणशदत्त द्वारा और साम्राज्य के 
प्ृ्पयरियत उत्तराधिफार-नियम की यूचना चक्रपालित द्वारा मिलती 
९। छ्ारा वा पारा प्रेवल्ष स्पन्द शी दिखता है जिसकी ओर हमारी 


डा 


एप प्याप से श्राप भुपने लगती है। स्पन्द जिस उत्साह से मालव- 
व दा उत्तर देता है बर आप से श्राप हमारा ध्याव नायक की और 
ले णारा ६ । 


5६ ] [ प्रसाद के तीन ऐतिहासिक नाटक 


घटनाओ की अधिकता का दशको की स्मृति पर अधिक भार न परे 
इसलिए तृतीय दृश्य प्रथम दा दृश्यों की रुक्षेप म पुनराव्रत्ति-सा करता 
है | उधर अन्त:पुर में अनतदेवा महादेवी बनने की लालसा में, भटाफ 
अपने व्यर्थात्माभिमान मेओझोर प्रपचबुद्धि सद्बर्म के उदार के लिए 
कुमारगुप्त की हत्या कर पुरगुम्त कों सिहासन पर बिठालने का भयानक 
पडयत्र रच रहे हैँ | मगध में स्फन्‍्दगुमत की ग्रनुपस्थिति पठयचक्ारिया 
के लिए अमूल्य अवसर प्रदान कर देती ६ पग्रोर अन्त पुर का 
अन्तविद्रोह छुठं दृश्य तक पूण सफल हो जाता है | छुठे शोर सातव 
दृश्यों मे स्कन्द हूणों पर विजय पाते हैं। दूसरा अक देवसेना और 
विजया की प्रणय-लीला का ८ । स्कन्‍द मालव का सम्राट तनता है 
और पुरगणुप्त के प्रथत्नो पर पानी फेर देता हं। ऊथानऊक का ग्रगाह 
कही भी मद नहीं पड़ता | भिन्न-भिन्न खोत झ्राकर उसकी पारा विस्तृत 
ओर गहन करते जाते हैँ, उसके मार्ग में चद्धाने लाकर बावाये उपस्थित 
नहीं करते | 
तीसरा अक दूसरे अक़ की घटनाओ का ओर भी आगे वटाता है। 
बितया ओर देवसेना के आन्‍्तरिक द्व प्‌ का परिणाम प्रपचबुति के निदत 
होने में होता है, जिसके फलस्वरूप “गुप्य परिषद? के प्रभावशालो 
व्यक्ति की मृत्यु से पढ्यत्रजारियों की शक्ति को काफी छति प(यती है। 
किर भी भठाक का पडयंत्र सफच हा जाता है और श्ात्य साम्राय का 
५"ब्वस चौथे अक का कलेवर शनता 2 | विपन्तिया ही मनुए्य कस पथ 
प्रेरित करती हैं, झयों का परदा वासाविकता टेराने पर ही हट 
७। है | भटक में सदबति जागती है, वह स्तखद वाक्ामाप्रावा ह दी 
_| कनिए के रूप के पास आर्य राग्राउय 5 राभी विरार राना क। 
दब पहले ने ही दकठ्मा कर लेटा है। एफ बार सर्द विर अपना 
शक्ति संकलित बरता हे आर टस बार इक रसाम्म साय | 


जात # 


नाटक का एक भी दृश्य रा नहीं तो आपने आधिका है राज 


स्वन्दगुप्त [ ८७ 


हटा :य्रा है। प्रत्येक दृश्य मूल क्थानक से इस प्रकार सम्बद्ग है 
एप दृश्य की न्यूनता सारो छखला को विच्छिन्न कर देगा । प्रत्येक 
था अपना-प्रपना रवान है ओर प्रत्येक अपने मूल कथानक के विकास 
मे पण सरपाण देता है| कुछ लोगों ने स्कन्‍्दरुप्त के बौद्ध ओर ब्राह्मण 
दाते रण या अनावश्यक बत्तलाया है | लेकिन जैसा हम लिख आये 
£ यिखखन्‍द के उत्यप ये लिए भारत की ठवनीय दशा का चित्रण 
गितास्त प्रावायक £ । यह दृश्य फवल नाटककार की इतिहासनिष्ठा 
 शातय नहीं श्रोर यद्यपि गुमकालीन परिस्थितियों के चित्रण करने 
एसपा सयसे प्र रथान है, लेकिन साहित्य ओर नाटक की दृष्टि 
3 थे उसया कम साच् नहीं दरटनायक का यह कथन-- 
नाशरिद गण | यह समय धम्तथिटोएं का नहीं | देखते नहीं हो 
वि साथाज्य दिना कर्रघार कापोत ऐोवर टरामगा रहा है और तस लोग 
“7 दार्ता व लिए पररपर भगरते हो १? 
दारेतव 9 भाग्त वी शोीचनीय दशा का चित्रण है, जिससे स्पन्‍्द 
पा «ये 'गर भी वद्िन होजाता है। इन्हों चान्तरिक झगशों के 
यार एबी हा ₹ बष्णादत म एण प्रदेश बर सके पे। 


पं है 


४ जय 


हा 


४७] ने गृप्त शत्र दा दास विया है कई दार के विताडित 
एश गो लोगों दी सहायता से एए चाय है। हन गृप्त सत्र जो ब्ही 


दक्ष दा रचित हएशट सिक्षदा साल्यि । 


८ ] [ प्रसाद के त्तीन एतिहासिक नाटक 


प्रज्वलित की थी और अपने घर्म को ऊपर उठाने के लिये अधर्म का 
रास्ता अपनाया था | यह उसका वास्तविक धर्मप्रेम न था, यह भी 
उसकी धर्मान्धता, ऋ्र्र कस की अवतारणा से भी एक बार सद्र्म के 
डठाने की श्राकांत्रा |? इसी धर्म्माचरण की शवताग ने हेंसी 
उद्ाई थी | 
“प्रपंच०--धर्म की रक्षा करने के लिए प्रत्यफ उपाय से काम लेना 
होगा | 
शब०--मिक्ष शिरोसणे ! वह कौन सा धर्म है, जिसकी हत्या हो 
रही है ? 
प्रपच--यही हत्या रोकना । श्रह्िसा, गौतम का धर्म है । यज्ञ की 
बलियों को रोकना, करुणा पऔऔर सहानुभूति की प्रेरणा से 
कत्याण का अ्रचार करना। हां, श्रवसर ऐसा दे हम वा 
काम भी करें जिससे तुम चौक उठो । परन्तु नहीं, वह तो 
तुम्हे करना ही होगा। 
भटाके--कक्‍्या ? 
प्रपंच०-- महादेवी देवकी के कारण राजधानी में विद्रोह की 
सम्भावना है, उन्हें संसार से हटाना होगा । 
शर्ब ०---ठीक है, तभी श्राप चंकिते हैं श्रौर तभी धर्म की रक्षा होगी, 
हत्या के द्वारा हत्या का निपघ कर लेंगें--फ्यों 7?! 
बौद्भों का यही आचरण हगो के पट्यत्र मे भी सहायक होता | 
$ का चर भटाफ से कहता है “आये महाश्रमण के पास में हों 
+ हैं| समस्त सद्धम्मे के अनुयायी और सघ स्फ्त्दयुप्त के विर्द्र 
। याज्ञिक क्रियाओं की प्रचुरता से डनका हठय घर्मनाश के भय रो 
4९ उठा है और रब विद्रोह करने के लिए डत्सुक है 7? 
वीडो और ब्राचणों का इृण्य टसी धम्मस्तिर और अदुरशिप 


ले है] 45 / परत ही 
का परियावक्र 6 |वांद खाल प्रयच वा दर खीर इटाधिन्ात का 6 


* 
फ्ह अजजडा 


ही 2 हक के ०) ्तिं जाट ग्‌ं ४+5 
अन्त; विद्रोह की सावना होती हो सक्‍रदर हे विद उन दटानाो कील 


रन्दगुप्त [ ८६ 


लेकिन पूरी बौद्ध जनता के ये भाव नाप्रक के लिए एक 
स्‍था उपस्यित बर देते ह। सनातन घमम के इस अभ्युदय- 
बल मे ब्रागगों की जो सकृचित मनोद्ति थी, वही वौदों को भी थी। 
गाप्रदायिक भागनों ने एक दूसरे को कदर शत्र बना दिया था 
अनताबय यह इृश्य ऐतिहासिक सत्यता का चित्र अक्ति करने के साथ 
| राथ साटय भे भी विशेष महत्व रखता है। उसे केवल कवि क 
एत्सिास-प्रम-प्रद्शन कहना भूल होगा । 

ब्तु-स्वल्लनन गे पृण समाहार हुआ ह। घटनाओं में प्रवाह है 
मिन इतनी उनता नहीं कि पाठक की विचार शक्ति पिछडने लगे। 
आपादा प्रोर जिशासा वी प्रत्येक दृश्य भे उत्तरोत्तर बृद्धि द्योती जाती 
£ घोर ब्यन्त मे उसबा समाधान पाँचवें अ्रक से सोेता है। ओऔत्सुक्य 
बी चरम रीमा चौथे प्रक में पहेंच जाती है जहाँ स्कन्द की सारी 
निर्मूल हा जाती है। वह अरेला अपने भाग्य को कोसता 
हण। इृथर उधर मारा मारा फिरता है। उसके हृदय में शान्ति नहीं 
गणग्ए भे शान्ति नही, राज्य मे शान्ति नरीं। शवनाण, पणदस, भराक 
रण "हट गये से, चनाथ भझोर झाषयहीनए । शध्राशा की किरण भी 
४0)। परत पट ते हृदय घरगा उठता है | घ्रागे क्या होगा ! यहो प्रश्न 
7 राम नाझता राता ए (नागबार धीरे-दीरे इस ददनीयव दशा 


रे 


सर 


| 





३ शणता ही सभ्या ९, रस्म मे घसनाये चरमसीमा पर पहुंच कर पूण 
४॥ ” ० रश्म 7? १ । 
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रुच्राए को दूंगी और एक बार बनूँंगी महादेली | क्या नहीं होगा? 
अवश्य होगा। भ्रष्ट ने इसीलिए इस रक्षित रतग्ृह को बचाया हे । 
उससे एक साम्नाज्य ले सकती हूँ |”? 

घटना के थोडी देर पहले ही उसी दृश्य मे विजया ने फिर से 
इन्ही रत्रगहों की बात छेड दी है, वह स्फनद से कहती है-- 

“मेरे पास अभी दो रचग्रद छिपे है जिनसे सेना एकत्र करके तुम 

सहज ही इन हूणों को परास्त कर सफते हो ॥? 

यह सम्भव है कि विजया ने इन रत्नयहों को कही शासपास की 
भूमि मे ही छिपा रक्खा हो | दस प्रकार रत्नणहों का भूमि से निफल 
आना कोई आश्वय जनक वात नहीं | 


प्रथम दृश्य की पीठिका 
घटना-प्रस्कृटन बहुत ही घीर धीरे हुआ है, जिससे दर्शक का 
स्मरण शक्ति पर अधिक भार नहीं पटवा | प्रथम दृश्य की पूर्व पीठिया 
यही सुन्दर और सामयम्वप्रण हुई है । महान्‌ ऐतिहासिक पाएं भूमि 
का कितना सक्तिप्त आर तीब्र दृश्य नाटककार ने हमार सामने रा 
हट ।इस दृश्य के घविपय मे लेखक जे विचार श्र शिलीमगगी मम पु 
भिन्न हैं | वे स्न्‍्दगुम के प्रथम दृश्य को अच्छा नहीं मानव क्या 
“बट इतिदास का एक परिच्छेद-सा हो गया हे और पाठक या दर्शा 
१ झनोरक्षक बृत्ति की अ्रपेता उसकी स्मरण शादि का ही ग्रविक 
अ6. बेंसता है । प्लाट की दीवंता के कण ओर भी वहींकी 

। ण शक्ति की अपना होती # ? वास्तव # मान्दगस ता सवा 
०4 एटिहारिक एष्ठमृमिया जितना अच्छा वरियावत था / तन 
5५ झत्य दृश्य नर्टी, परसा हर » कारण एउसपा मनार> नि तह 
>मी कद यात नहीं | पेरणाटल वा स्तख्द मे बात ऑिहनी।व, 
दार्श निक्ता शोर कब्पना झा लोक नटीं ? 
द्वारा ददामीनता वा स्पार्ट,टराग आर रबन्द का दुए क 


या: ४ 
मै खा,द, + 7 ६ 
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यम सनम अऊ और भावपूर्श स्थल है ! क्‍या हमारी उत्कर्ठा ओर 
रगा मऊ प्रवुलि एन स्थलों में सुम्र ही पी रहती है ! दृश्य मे काय 
व्यापार थी अधियता सी पर्याप्त ह लेकिन नाटककार हमारी स्मरण 
शक्ति पर सार नहीं पालना चाहता । मुख्य-मुग्ब्य घटनाओं की पुनरा* 
एसि हसी यारण उसने दूसरे तीसरे और चाथे दृश्यों मे कर दी है । 
पटना-गारय उसने एक मनोबशानिऊ दृष्टि से हो रखा है जिस पर 
श प्रसा उि्चार परेसे। 

ते दप मातम सुस्य तीन सूचनाये ही मिलती ह--(१) स्कन्द 
या रपन जावियार के प्रति उदासीनता (२) हणों का झातक (३) 
उमा यम था शासन सेट हुआ दिल । ध्समे रम्देह नहीं कि छोटी- 
डटार। घस्ना; जग बार ले वी झृत्यु का समाचार, पुष्पमित्रों का 


पर बहा, रागाए घोर मालव पर हणो आर शफो का नवीन अमि- 
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हुआ है । प्रत्येक अक का प्रत्येक दृश्य हमारी जिज्ञासा को पाता ही 
जाता है दृश्य का निर्माण भी इसी आधार पर हुआ है। फही-फहीं 
तो भावों को चरमसीमा पर ले जाकर एकदम पटाक्षेप करने से नाटफ- 
कार दशकों को ऊपर ले जाकर शूत्य में छोड देता है जिसमे तीत्रतम 
रसोलादन में नाटककार सफल हो सका है। फिर भी नाटफफार ने 
कही भी अझस्वाभाविकता नहीं आने दी | देवकफी का मृत्यु के टतने 
समीप पहुँचना हमारे कौवृूहल और भावावेश बढाने में मुख्य स्थान है | 
स्कन्द को ठीक समय पर पहुँचना उतना अस्वाभाविक नहीं क्योकि 
उसके पूव ही धातुसेन और मुदूगल का कारागार से देवकी फी मुक्ति 
की बात और स्कनद का साध परुचना हमे मालूम हो चुका था। 
थोरी सी अस्वाभाविकता स्डनन्‍द के देर में पहुँचने मे हो सकती है, 
क्योंकि यदि रामा देवकी के प्राण वचाने में प्रयत्न न करती तो बहुत 
पहिले ही देवफी स्वगंलोक पहुँच सुती होती | स्कन्द का इतनी देर 
लगाना और देवफी पर थ्राक्रमण होने के एक क्षण पूर्व पदुचना उेवल 
दर्शकों के भावों में क्दन मचाने को है। अच्छा तो यह होता हि 
स्कन्द के थाने की सना नाटककार हमे बाद वाले दृश्य में देता । 
एकाघ स्थान पर और भी ऐसी ही श्रसभवनीय घटनाये आरा गई हैं । 
स्कद श्मशान में मावृगुत्त की प्रतीक्षा करता हुआ प्रपचबुद्धि को देगता 
है। “ओह ! कैसा भयानक मनुष्य है ! कैसी ऋर श्रारृति है ! सुर्तिमान 
» है--अच्छा, मात्युप्त तो अ्रभी तक नहीं आया। छिप कर देखे ।” 
छिपकर क्या देखना चादता है ? उ्या प्रबचबुदि का ? लेकित 
> बन की उत्फठा स्कन्द को प्रपल के समीत ले जाती टै। हो, उाया 

ने ठेबसेना के प्राण बचाने में सहायक अवश्य हा हे । 

चौाम्त्र-सित्रग 
"व में अन्तद्टट्र 

क्थानव की तरह स्वत्दगुत शा यम लि भी 4 7 री 


हुआ है| अल्तस्तल की उन निगाट बारां पर भी कद ने श्र 


(४६३ 


टाला है जिनको मनुष्य का दम्म सदेव छिपाने का प्रयत्ल करता रहता 
£ | मानव-चरित्र इतना सरल नहीं है कि वह अच्छे ओर बुरे के दो 
घगा भे बढ याव। नीचे से मनुष्य के हृदय में कभी ने कभी सदूभाव 
य प्र रण होती है और आदश चरित्र भी किसी न किसी इुवलता का 
शिवार बना सा जाता है। यदि मानव-चरित्र इतना जटिल न होता 
ता मानव सानब न रहकर या तो टिंसक पशु होता या उसमे देवताशों 
झती शगा रहते, परन्तु मनुष्य सनुष्य ही है। उसमें जहा देववाशं के 
गुग विद्यमान वहा हिख पशुओं की क्ररता ओर स्वार्थ परता भी 
टुस४ + | रस दा यसमान शुर्णा या भिन्न भिन्न समिश्रणु से हो मानद 
से पतत्र रूपता वा युजन शंता है। घुगई और भलाई सब में 


लेपिन उसवा ग्रधियता झोर न्यूनता से ही हम महापुरुष 
प्रतिष्णा घरते हे । 


आई, 
"५ 
हर 
ज्यल्क 
स्भ्जूक 


अपार वजा व 


के 
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परणं, विजया और देवसेना तथा देयकी थ्ोर अनन्तदेवी के दर्शन होने 
हैं। जयमाला मालव की रानी न रहफर स्वर्ग की देती होती यदि वह 
अपना राज्य स्कद को अपगश करने मे आनाफानी न करती | देसता 
तक तो अपने स्वाथ के लिये लडते सुने गये हैं--फिर तो जयमाला 
इस ससार की एक साधारण रानी थी। सारा नाथक ही समाति को 
झा जाता यदि स्क्द सचमुच ही साधारण सनिक ही बना रहना चाटवा 
ओर शायद वह भारत का सम्राद भी कभी नहों सता यदि नीच 
भदाक को सद्प्रेरणा उसे सत्वथ पर न लाती। 


चरित्रों मे विकास 

ससार का घटनाचक्र मनुष्य की इच्छाओं से स्वतत्र चलता रहता 
हैं | मनुष्य उसे अपने अनुकूल बनाने का प्रयक्ष करता है लेन माना 
वह नियति का खिलौना ही है, जो उसे निल्यप्रवि रोल सिलाती है। उसका 
ओर नियति का सदेव ही नह घात-प्रतिघात चला करता है । कभी वियति 
उसे किसी ऊचे सिहासन पर बेठाती हैं ती कसी उसे किसी माग मे 
भीर मांगने हा फिराती है | स्कतद भी अपने भाग्य के साथ सोजा था 
“चेतना कहती है क्रितू राजा हैं आर उत्तर में जैसे कोर्ड काया है 
कि तू सिलांना है. ।?? स्तन्‍्द ही क्‍यों ? मठाऊ, देयगेना, वियाडसी 
प्रति के खिलाने मात्र ही रेट ४ | उसका याह्रद घदनाचक के राव 
पं], रहा आर टस घात-प्रतियात का प्रभाव उन चरियापर पता 
हा | वहीं वाह्मद्रद्र ही मानव-चरित्र मे पल्वितन करता है, से हम 
नाटक मे चरित्र का विजास उहते ४ | स्वासाविय आर में माविजा ना 
चरित्र-खितगा का यह एक आव्यय आग है | सकतद के रानी रियो 
मे हम बह विज्ञार पाते ४। अपने यीउतप से बीह-वीर विलि। है 
नाटक की हमसालि तक चर्च अपने बासायिक हव मे आन लत '+ | 

अनन्‍तदृद् और चरित्र ऊे विय्ात के उारगा ही स्कन्‍्ट है ॥१। 


बहुत ही स्वाभाविक हुए हैं| दशम सह सर्थी हि मादा # + रत 
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प्राणी ही है । ससार में अपने को सव से अधिक प्रभावशालीसम भने 
का उसे अभ्यास सा हों गया है, अतएव स्त्रियों ने पुकारा-- 

हमारे निर्बलों के बल कहां हो 

हमारे दीन के सम्बत कहां हो 
लेकिन जब भगवान्‌ न आये तो पुरुष भगवान्‌ के अ्रस्तित्त पर ही 
हस्तत्षेप करने लगे--- 

नही हो नाम ही बस नाम हे क्या 

सुना केवल यहां हो या बहां हो 
फितनी छोटी सी बात हे, लेकिन मनोविज्ञान ने स्वियों से एसी बाग 
कराने का साहस न किया होता | भगवान्‌ की प्रार्थना प्राथना ही है | 
लेकिन प्राथना हृदय की उस मातुकता की श्रभिव्यक्ति है जा रगप 
मनुष्य फे जीवन पर--उसऊे चरित्र पर अ्रवलम्नित रहती है | 


स्कन्दगुप्त 


लानमा और कर्तव्य 
स्कनद नाटक का लायक ?ै। मगघ के राज्य का उतराधिकारा 
भी बरी है| लेकिन अव्यवस्वित उत्तराविफार-नियम उगको सवा 
की आआगाओं पर पानी फेर दे रहा है | उगफा एय्माव उर्दश 
भारतवंप को फिर से एक साम्राग्य में सम्बद्ध करना है। उद्रणा 
ओआक्रमणों से सुरक्षित करना है। बह साम्राय को एक सरवि/ 
रहना चाहता है। लेकिन--? लेकिन सम्राट 6 रुत #॥। सावा/ ७ 
सेनिक के तप में नही | सम्राट बनने का प्रतोचन उसके हदय गे 5, 
परन्त अपनी टच्छा-पूति के लिथ बह विदा” नर्ीं करनी आडिती। 
सक्री रह्वनि उसे समा की आर ही ले गाना नोवीटे, ह 
हृदय री आता दयाने पर भी नर्दी दबता। व शवितर गा 
ब्तें मादर और सारदीन समकझार अपने द्वदय को उहह कि हा सारने 
कग प्रन्‍नन गरता दे | लेविन # हम तो साम्रायव हे एह सति। 4 


स्क्न्ब्यप्त ) (६8७ 


मे उसे हृदय का चैरास्य ने मालूम होकर उस प्रद्ृत्ति को ठालने का 
प्रयत्न ही दिखता है। युवराज का अकेले व्हलकर केवल इस बात को 
रचना कि “शश्िवार-सुस कितना मादक श्रौर सारहीन है। अपने को 
नियामव प्रोर बर्सा समकने की बलवती सए्ह्टा डससे बंगार कराती 
7 सझूम्य्ों मे परिचारक भोर श्रन्प्रों में छा से भी अधिकार-लालुप 
समय बया घरछे ए ?) उसके आन्तरिक नार्वी का हो द्योत्तक है | यदि 
पका बाराव में तन उदासान थे ता उन आधिकार का बह प्रदन 
उठाना ह। ने था। पुरशत के लिए मत्रणा चल रही थी | युग्राव के 
हिए ता यह सासे में संगध का सोका था। म्नविद्र'ह का कारण भी 
गे पता परवियार सुरा की सादकता भी न राती झोर स्पन्‍्द सैनिक 
थे रूप मे पधित बाम बार राकता । परन्तु रपन्द एक दब सनष्य ही 
ता ५ | पषियार, सरुष्य वा र यसे प्रिय बस्तु, बह बे प ठुगरा सकता 
४ । पल थे झर्रापिवार पे, 'ब्यवस्थित नियम ने स्पन्द रे हुदय 
+ शाधिा एटा ४ ६३ । गह भयानव वृषान भले ही न हो, लेतिन वह 
इज जाप २ मीच्ण . नहीं यि उसया प्रसाव प्रहति पर न पे | यह 


' ३ ९ 


5 एरजुप ७ रुसान नीच प्रदति वा पुरुष न होता, बह 
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नित्य नये-नये परिवर्तन ।? स्कन्द पहली बात को टाल देता 3 गोर 
चट दूसरी बात पर झा जाता है। वह पूछता हे-- कया श्रयो या का 
कोई नया समाचार हे ?”? 

व्रद पणढत्त से भले ही यह बात छिपी हा लेफिन उसके साथ रहने 
वाला, उसका समवयस्क चक्रपालित उसकी उदासीनता को कारण 
जानता है| पण के पूछने पर वह फ़ितना स्पष्ट उत्तर देवा है । 
“परणं--तुग्हारे युवराज अपने अधिकारों के प्रति उद्यासीन है | मे 
है अधिकार किस लिए ?? 

चफ-तात, इस किस लिए का झथे में सममता है । 

पर्ण--क्या ? 

चक्र-गुप्त कुल का अव्ययस्वित उत्तराधिफार नियम ।!? 

रऊन्द की भोददे टेटी पड जाती हैं | उसके हदस को भाव चेक 
समझ कर व्यक्त करे, उसकी छिपी हुई ग्राफान्नाओं का अवगुे्डन 
वह उठाये, बह उसे पसन्द नहीं । वह पृछुता है-- 

£ चक्र, सायधान ! लुर्हारे इस अनुमान का उठ आधार भी है? 

परन्तु चक्र का अपने अनुमान पर पूर्ण विश्यार 2 | यह कदवा >> 


पूछते 


स्वन्द्गुप्त _] [ ६६ 


अपनी प्रभियाणगं की सलावा देना चाहता है। यह त्याग का 
श्रादर्श पाउद पह बहुन दिना से साच रहा था। इस कारण प्रत्येक 
त्याग या ८+ इसी छआादर्श की ओर भुकाना चाहता है। प्राणों का 
माह त्याग सरना ही यह वीरता का रहरप्र समझता है। परन्तु क्या 
दाखब मे दीरता थी यही परिसापा है * दु/बी गरीब ओर पापी 
ग्राद्ी सा मृत्यु तो अपना लेना चाहते हैं | स्कन्द जस वीर से वीरता की 
एगर्गी उधल। परिसापा हम स्वीकार नहीं कर सकते | इसका तो केवल 
या। एप उपयुक्त कारण हो सकता है कि रजन्‍्द अपनी अमिलापाश्रों 
का थुलाया देना चाहता हैं। चक्रपालित के स्कन्द से यह पूछने 
पर वि 'प्रिहासन बच्च तक सूना रऐेगा? स्प्न्द अपने उच्चादर्शो 
व। सगत हए बाह्ता ९, “नहीं चक्र | प्रम्वमेघ पराक्रम स्वगीय सम्राट 
छुगारगप्त वा श्यासन सेरे योग्य नहीं है। मे करटा करना नहीं 
घाएता । सुभ सिटासन गए णाएिए। पुरणप्त को रहने दो | मेराश्रकेला 
सीदत | ॥७ पनर३ बया दाएजव मे स्फन्‍द को थअवेला जीवन पसन्द है 
"दि शहद रा यत्तव्द्रोह हों क्‍यों रोता। भदाक का प्रण भी 
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कम से कम परिस्थितियों के विचार से उन्होंने साम्राज्य का यह योर 
अपने ऊपर ले लिया है लेकिन वे परिस्थितियाँ फोन-सी हे ! फम से 
कम नाव्ककार ने यह कह्दी भी नहीं बताया | अतएव सकनद का यह 
कथन कि “धधघिफार सुस कितना मादफ शोर सारहीन हे" सका +े 
अधिकारों के प्रति उदासीनता का परिचायक नहीं। अभिफार-प्र मं 
किसी न फ्रिसी अंश में उनके छदय मे विप्रमान था । ओर उसी कारश 
ही उन्होंने मालव का सम्राठद होना भी अगीकार किया भा । 
राजसिहासन पर नेटने के पश्चात्‌ स्कन्‍्द फिर इसी सिचार में लग 
जाता दे | श्मशान में घमते हुए वह कराता ४, “हिंसा साम्राज्य कायोग 
किसके लिए ? हदय में अशान्ति, राज्य में प्रशानित, परियार में 
अशानिति ? केयल मेरे अस्विस्य ये । मालूम होता है कि सबो--विश्य 
भर की--शान्ति रणनी से में ही पमकेतु हैं, यदि में न होता तो सह 
संसार अपसी स्वाभाविक राति रो, श्रानद रा चला करता । परना गेरासा 
निम्न का कोई स्पा गठी, दृदय के एक एक फोन को छ्वान उाल्ला की 
भी कामना की बन्‍्या नहीं। बलवती 'प्राशा की पोवी नहीं चल रपी 
हैं । केयल गुप्त सम्राद के बेशघर होने की दयनीय दंगा से गुर्क 27 
रहस्थपूर्ण क्रिया कलाप में संलग्न रगा है। कोई मी मेरे अ्स्त/काश का 
आलविगन करके नरे सकता | ओर नहरा ही सता हूँ। तय भी 
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। घोषित रुरता है, उस समय भी स्कनद साम्राज्य 
या भार ए'गुप्त को देकर सन्‍्पास का मागे नहीं लेता | अतएव स्कन्द- 
गुघा 7 75य भे सम्राट बनने की अभिलापा थी अवश्य, परन्तु बह 
प्रतित्रय परिरिवितियों झ कारण उन झूमटों से विलग रहने का ही 
प्रयाश पाता हे | बसी झव्ियार सुख्र को मादक और सारहीन बताकर 
ना से ना स्थाग या पसार भें सबसे अधिक महत्व देकर | तब क्‍या स्कन्द 
पायणय था ? उया ही अपने हृदय में दसर भाव रखफर दूसरों को 
धागा उन थी चेशा उरता था ? नहीं। अन्तबिद्रोट के विरुद्ध होने के 
पर्ण, गिसन क॑ लिए गपनी रचा प्रगट बार बह दपने सायियों 
| हि7 ७ ७» ।लाए नहीं भा'फाना चाहता। उसी लिए वह सभी को 
अप्ची झगारीनिता 7 परिनित वर देना चाहता है। एस मनोडृत्ति 
पे, दा एप्स एटय लय से नियाद देने का प्रपत्स दरता ६ । इसी 
॥] १) था धापालित पर जादित होता ह। रसी वारण ही जय 
- ' «4 'ज्ययोध्या घलने वा घापने बौन-रप सम्तय मिश्चित 
विदा " राजलित्ामन घ४० तय सूता रोया ? पृष्पत्तियों छोर शार्से दे 


कट के 5 >> र 
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भद्काना चाहता | इसीलिए वह अपने अधिफारों के प्रति उ्नसीन 
है। व्सी अन्तविरोध को बचाने के लिए ही तो देशभक्त पर तीमेन 
महाप्रतिहार ने ग्पना बलिदान दिया था | 

“अ्रह्याप्रतिदार | सावधान क्या करते हो ? यह पब्तीयोंह का 
समय नहीं है । पश्चिम प्रौर उत्तर से काली घटाएे उम्र री है, या 
समय बलनाश करने का नहीं है... परन्तु भटर्फ जिसे बुम गोता 
सममकर हाथ में ले रहे हो उरा काल भुजंगी राष्ट्रनीति की प्राण रेफर 
भी रद्ा करना । एक नहीं, सो स्फन्‍्ठगुप्त उस पर न्योछावर है ।2 

मगर का पद्यत परिपक्व ने होने पाया था कि ग्रताना रास 
वहाँ पहुंच गया । परयत्र दुठ गया, भठाफ और शनरायेयी फी हरा 
पूर्ण न हो पाई । दे, सेल ढारा स्कल्‍्द का सामना से दर सादे यतएय 
स्फनद के सम्राट होने भे कुछ भी रक्तपात यो स्वाग ने रा गगा | 
स्फन्द ने इसी लिए अपने को रमाद घोषित गर दिया । सख्युयर्मा ता 
राय्प भी बह अपने साम्राज्य में मिला लेता है क्‍योंकि यह ता (४ 
आववित का सम्राट होना चाहता था। स्फ्द को यह कथन ती 
# पा कत्ल एक रानिक बनकर रह साहू गा सम्राट नहीं? व सिष्टा [7 
मात्र टी है | 
देशप्रेम और वि।क 
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हुए समय है।जाशं निर्भय-निद्रा का खुख लो । रकन्दगुप्त के जीते 
जी साएय वा कंद्ठ न बिगट सकेगा |! सचमुच मे “आस्य साज्नाज्य 
वे बाप्री शासक के उपयक्त ही यह बात हैं? अन्यथा सम्राट का काय 
7 छ--पदि बह भांपश परिरिथितियों मं पचकर केबल अपना ही 
गला “से आर अपने अधीनरव राजाओं की समस्या नुलकाने मे 
परामव सा । सपन्‍्ठगुम्त बी उह उक्ति सचमुच वीरोचित ही है। ऐसे 
रुक या पाकर सचमुच मे ही सुमसाम्राज्य की लक्ष्मी प्रसन्न होगी । 
चपन बचने ये “सान ही बह बार्म करने से भी साह॒सिवा ओर बीर 
॥॥ पाकर पना का लेकर हणों और शरत्ों की विजय को पराजप से 
परिणित बरला उसा वा ही बाम है। कृद मन्नणात्रों श्रोर गंजनतिक 
पृ मे गा रबनदगुभ गूबव परिचित है 
#तैर वियय 


ये मात बह « 


| प्रत्यक परिरियाति वा धर्य 
सामना परना ही लायक था वाम है। चन्द्रगुपत 

। सी पठिना:यों से पत्रग नहीं जाता । गान्धार की 
जा शोर यूना रणत्ेत भे उस्बी वायपटुता देखते ही बनती है | 


कई । 7 


गेर रुप लदयु्त रामवयरप होते हुए भी अपने चरित्रों में 


वि सिर । | अमपालत मे यांदन वा जोग ६। विवेक नहीं 
५ ॥च्मिए्क। से एणे परिचित भी नहीं हो रुकता है| यद्दि 
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चक्र १ उसमे इतना विवेक्न कहाँ ह सटाक यथा सफरद को यॉजक ही 
समभता है, लेकिन उसके बाक-चातुर्र्य के सामने उसे भी न ' मस्तक 
हो जाना पता है। भटाक की निकलती हुई तलनार म्पान में ही रह 
जाती है| भटाक के प्रस्थान फे पश्चात्‌ उसकी काप-प्रमानी उसकी 
वूरद्णिता का बहुत सुन्दर परिचय देती है। 


दे 
प्र्म 
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(खन्द विजया की ओर देखते हुए विचार से पड जाता हे |) 
गोपिन्दु-यह शद्घा छसी झृतम्त भद्ार्क की साता है। सदर्क के 
नीच बर्मा' से दसी होकर थट्ट उजप्रनी चली आई है 
ग्यस्व--परम्तु पिजया, तुमने यह क्‍या किया * ॥॒ 
दप्मेगा--(स्वगन) आए | जिनकी झुझे आशंका थी, वही हैं। 
घिजया प्राज तू हरकर भी जीस राई । 
धैयबी- पत्प | घ्राज तारे शुभ सहाभिष से एक बंद भी रक्त 
ने गिरे । सग्धारी माता को भी यह सर ताएंफि 
तुस्हारा शासन इणए्ट छसा के सवेत पर चला बरे । प्राज 
में सब ये लिए क्षमाय्राथरी है ॥7 
सरट दा मन पिर राययार्य में कीं लगता हा जेबल दिदी 
र॒ गणसभा रासाम बर देता ९ । 
हदय गे "एल वियया झे हिए ही रपान था | देवसेना 
लिए «री । शपचा परठेव्य देखपर ऐ दा देदना दी चोर कृपा था। 
स्यः६५--४३ बसेना, ाज से बग्एदर्सा वी दात्सा दो क्‍या उत्र 
शा जशिसने दित्पार्थ भाव से सब कुद्द भेरे चरणों में 
पिछ बर दिया धा, डसपे दे से एझूण होड़ 


5 कि श 


छाएण।.प ता नए॒त३ ५, से बचा ६, दह शघपदा समाद त्तम्टे 


न दा रा 6 0 
६ 7२ रे) थे शोसा रूष्रार से बाली पे । सालद मे जो दशा के 
छिए ह रूपये सिर | हप्श इलितिन छूदर सन आत्मा 
हर लेजर पक को स्द्राद लक का चली 
व छाएएर र घरा र। । रूदाद | इसी, पही एर रूनी 
ता ञ् कै को डा 
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न करू गी । में आ्राजीवन दासी बनी रहूँगी, परन्त, 
आपके प्राप्य में भाग न लूगी। 
स्कन्द का देवसेना क्रेग्रति प्रेम कत्तव्य के सप मे ही है | और इस 
रूप में उसका चरित्र ग्नधिक आदश्शमान्‌ है | आगे चलकर यह कर्तव्य- 
मे अवश्य ही सच्चा प्रेम बन जाता, ओर उससे उसके हृढठय की 
उच्छड्नलता नहीं मालूम होती । 


डेबसेना 


देवमेना का चरित्र प्रसाद जी की एक अलौकिक भेट है | प्रकृति 

की गोंद में पली हुई वनदेवी के मूक प्रणय की यह करुण कहानी है। 
देश ओर प्रेम के लिए जिसका उत्सग पारिजात के फूल से भी कोमल, 
दिमालय से भी महान्‌ ओर वेदना से भी कठोर रहा हो, जिसने कोबल 
के मधुर सगीत में अ्रपनी वेदना का स्वर मिलाकर हृदय में ऋन्‍दन 
मचाने वाले संगीत की रचना की हो, आई हुई थाती को--वर्षों के 
मीठे स्वप्तों के साकार स्वरूप को--कव्पना की मीड़ों द्वारा पाली हुई 
आकाक्षाशं के सुफल कों--वापिस लोटा दिया हो, उसी वाला का यह 
सौम्य सुन्दर चित्र है| पति-परायण सती जबमाला के मधुर प्रेम से 
श्रालोक्ति, उदार हृदय वधुवर्मा के सुखी कुट्ठम्त्र में ही इस बालिका 
का चरित्र निर्मित हुआ था। जिसे प्रकृति के संगीत ने अपने जीवन को 
 सगरीत की तान बनाने की शिक्षा दी थी, उत बालिका का--उसे 
बसेन। का--चरित्र हिमकिरणों से भी उज्ज्वल, शिक्ञु से भी सरल, 
वित्री सा आदशर्मान्‌ और प्रकृति सा ही नियामक हीना स्वाभाविक 

| उसमे विजया के हृदय की उच्छट्डलता नही, जो महत््वाकात्नी का 
3जर रहे, उसमे विजया की भीरता नहीं, जो कढारी को हंदय पर 
रखने में भयानकता समझे, उसमे विजया का स्वार्थ नही, उथला देश- 
प्रेम नहीं, प्रेम क्रय करने की इच्छा नहीं । देवसेना का चरित्र विजया 
के चरित्र के विरोधी उपकरणों की सखति है। देबसेना की निमल 
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प्ज्दति भी अधिव दीपमान्‌ करने के लिए ही विजया छे चरित्र 
शसाग खघधय्रार का खुज़न हुआ है। पाप के समक्न्न ही पुण्य का 

शदोया पृणा रूप से विय्रसित होता है-राज्रि मे ही शशि राका के 
थटग राठ्य ते हम घ्रित होते 7 विजया ओर देवसेना का सम्पक 
वा हणसोय यो झोर भी अधिक दीममान करने को है। 


भा 


प्रदम्म पा पे अख्विस में जब पाली बार हमे इस प्रेम- 
प्रतगा पे एरशन होते तो उरका सडय क्षत्रित्व #मे मृर्व झर लेता 
४ ये स्थाय भी शान ? जिसवा पृण जीवन ही संगीतमय हो 
0, ॥॥ प्रद्गाति थी प्रत्येवा क्रियाण्रों म एवं तान, एवं लय चुना 
। ६ उसे यु बया * छोर प्रेम बषा ९ जब प्रद्मति थी स्गीतमय है 


3८, दा रप एझ पोर प्रम दोगों सर्मीतमय हैं। छ्ितिने यह 
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देवी बन जाती है | वनदेवी के समान ही वह अपने अल्लित्व को मानवी 
जगत से सिन्न रखे है। विजया से वह कहती है, “वबिजया, श्रक्नति के 
प्रत्येक परसाणु के मिलन से एकसमर है, अत्येक हरी हरी पत्ती के हिलने 
में एफ लग है। मनुष्य ने श्रपना स्वर विक्त कर रखा है। इसी से तो 
उसका स्वर॒विश्ववीणा में शीघ्र नही मिलता । पारिव्य्य के मारे जब 
देखा जहाँ देखो, बेताल बेसुर बोलेगा। पत्नियों को ढेखो, उनकी चढचह 
कत्रकल्न दलब्चल से, काफिली मे, राग्रिनी है?! अत्यक्षबाद श्रोर भीविक 
वाद के पुजारी उसे क्या समझेगे | विजया पृछती है,“राजकुमारी क्या 
कह रही हो ?? देवसेना तो उसी ग्राकृतिक सगीत का स्वर होकर अपने 
ही श्रालाप म मुग्ध हो कहती ही जा रही है। उसे श्रोताश्रों की श्रालो- 
चना से क्या ? 
हेवसेना--तुमने एकान्त टीले पर, सबसे अलग शरद के सुन्दर 
में फूला हुआ, फूलों से लदा हुआ पारिजात वृक्ष देखा है 
विजया--नहीं तो । 
देवसेना--3सका स्वर अन्य बृ्षों से नही मिलता, वह अफेले अपने 
सौरभ की तान से दक्षिण पवन से कम्प उत्पन्न करता है, 
कलियों को चटकाकर ताली बजाकर, रूम झूमसकर नाचता 
है। अपना नृत्य अपना संगीत वह स्वयं देखता है-- 
सुनता है । उसके घन्तर में जीवन शक्ति वीणा वजाती 
है। वह बडे कोमल स्वर में गाता है-- 
घने अ्ेम्त तरु तले |? 


लेकिन देवसेना कोई वनदेवी नही, कोई सुरवाला नही | वह भी 

॥ ससार की एक सरल हृदय रमणी है। उसने प्रेम करना भी सीला 

< परन्तु उसका प्रेम मानवीय स्वार्थ का प्रेम नही । जो अपने प्रेमी को 
अपने अन्तराल में छिपाने का प्रयत्न करता है | यदि प्रेम सचमुच भे 
परमात्मा है तो वह प्रेम के उत्सर्ग, बलिदान और त्याग में ही वास 
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परता ६ करा करनेवाले प्रेम में नहीं--अपने को वेचकर उसके बदले 
भे झा स्सने की ८च्छा में नहीं | जब हमने ही अपना सारा अत्तित्व 


| 69 


5 


या अपित कर दिया, जप्र हमारा रय ही कुछ न बचा तो तुमसे 
विगण लिए उुलछ मसगूं। तुमको पाना भी तो व्यथ है। प्रेम वी चरम 


(ये | 


रग्ष जग वा नहीं थआत्माश्रों का मिलन है । उसी को भक्त लोग 
माय ग्रोर प्रती प्रेम बहता है | आत्मसमपंण ही यदि प्रम है तो फिर 
उर के रण वहा. अपनत्य वर्हा ? इसी कारण प्रेम सदंव एक फे 
हिए हता है | दा 3 हाने बाला प्रेम, प्रेस न रह कर बासनामादर ही 
थे एादा है । यिझया प्रीर देयनेना केप्रम मे यही अन्तर है | एक 
नगर परगात्मा वा रम्रप ए सोर सरबग की सुरष्टि करता है। दरारा 
पियणा बातिय ग्रौच शार्चरिक पजिलापायरों जो एण बारने झा राधन- 


“जहां एसारी सुन्दर दत्पना घादुर्श वा नीर बनावर वि करती 
६, दर स्वर्ण ए । वही बिहार बा, पष्टी प्रेस दरने वा स्परू स्वर्ग ए दौर 
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के नीचे दवा दी गई है तब वह स्वयं चाहे ईश्वर ही हो तो क्या ?? 

“विस्मृति” की इसी बेदना ने देवसेना के जीवन में करुणता ला 
दी है । मीठी संगीत की तान जब करुण रस की धारा बहाती ह तो 
हमारे हृदय को हिला देती है । हमारे अस्तित्व को ही कुछ ऋ्षणों के 
लिए भुला देती है| इसी कारण से ही शायद वागेश्वरी इतनी 
सव्रिय है | वागेश्वरी की करंणता भले ही उतनी लोकप्रिप्न न हो, 
लेकिन जब वह देवसेना के रूप मे प्रगट होती है तब्र कोई भी ऐसा 
नहीं जो उसके सामने अपने को विस्मृत न कर ढे | देवसेना के सब- 
प्रिय होने का यही रहस्प है | 

तृतीय अक में जहाँ देवसेना ओर उसकी सखियों का परिहास 
हम उपवन मे देखते है, वहाँ देवसेना का दार्ण दुख फूट कर निकल 
पढता है | हँसमुख चेहरे पर उदासी की भलक दिखाई दे जाती है। 
जयमाला कहती है-- 

“तू उदास है कि प्रसन्न, कुछ समर से नहीं आता | जब त्‌ गाती 
है तब वेरे भीतर की रागिनी रोती है और जब हँसती है तब जैसे 
विपाद की अस्तावना होती है ।? 

हास्य और करुण के इस सम्मेलन ने इस दृश्य को ओर भी अधिक 
करुण बना दिया है | इसी कारण से ही ठेवतेना की पीडा इतनी 
__ अधिक बढ़ जाती है कि उसकी आखो से आर बहने लगते हैं, फिर 
हृदय के उफान को दबाने का प्रयत्न क्तिना सुन्दर है। 


ग 


त्याग तो मानों उसके चरित्र में मूर्तिमान्‌ होकर ही आ गया है। 

ज4। के लिए. तक वह अपने स्व॑स्व को लुगा देना चाहती है। 
ज4 स्कन्द को प्रेम करती है तो अ्रच्छा है, भगवान के तो अनेकों 
पुजारी होते हैं। सच्ची पूजा से ही ता भगवान्‌ प्रसन्‍्न होते हैं| विजया 
के कारण ही देवसेना अपने प्रेम को अपने अन्तस्तल में ही छिपाये 
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री । प्रम तो हृदय की मनोद्त्ति है, उसे स्पष्ट करने से क्‍या लाभ ? 
विर नी आया ओर निराशा की हिलोरे मुख पर सुख ओर दुख की 
“झाएँ खफित पर ही देनी है । विजया चक्र की ओर आकहृष्ट हुई । 
सेबना थी ध्राशा में फ़ल लगना प्रारंभ हो गया । उसका स्वग शायद 
भरा जावे, फिर भी कितना अरपष्ट उल्लास है | विजया वेचारी 

गे झे सूख को फत जाने सकती है ? बह तो उसके हृदय का खोत 
भा, या देय मेरे से मेप्राता हुआ समीत के द,टे से करने मे बाहर 
वसिप्र्त पाता था । 


3 
4 


श्रात्मस्मर्पणागी गो मोक्ष € | त्याग से ही तो £श्यर मिलता £। 
त्वर ना ही त्याग यी वितनी सुन्दर व्यास्था वरती है--उसकी 
हरित ने त्याग वो सी सगीतमय बना दिया £। “भाभी, रुर्वात्मा 
दे एरर मे, 'पाप्यससर्पण के प्रत्यक ताल से अपने विशिष्ट ब्यत्तित्व का 
दि्एत हे जाना एव सनोएर संगीत है । छद्न सरपार्थ. भाभी, जाने दो 
गहया या लेप. ये मा उदार, बसा सहान योर क्तिना पदित्न  ? 
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नहीं चाहती थी, इसी कारण कापान्िक के समीप अपनी मृत्यु जानकर 
वह कहती है-- 

“यरन्तु कापालिक, एक और भी इच्छा मेरे हृदय में है बह पूर्ण 
नहीं हुई है। में ढरती नहीं हूँ । केवल उसके पूर्ण होने की प्रतीत्षा है । 
विजया के स्थाव को मे कदापि अहण न करूँगी । उसे अ्रम है यदि वह 
छूट जाता ॥7 

देवमेना के दुख को प्र्॒ण विरह-दुख समझना मूल ही होगा। उत्त 
आत्माभिमानिनी को अपने प्रेम का मूल्य हलका होना सबसे अधिक 
खटकता है। जिसके भाई ने देश-प्रेम के कारण अपने देश को निस्वा- 
व्यंता से त्याग दिया हो उसके त्याग को स्वा्थ के रूप में देखना उसे 
असहय था। वह अपने प्रेम का मूल्य नहीं रखना चाहती थी | वह 
प्रेम क्रम न करना चाहती थी | इस कारण मालव के त्याग ने उसकी 
अशाओं को पानी में डुबो दिया। देवसेना के उत्तर में कितना व्यज्ञ 
आर कितना दुख भरा हुआ है। 

प्राथना किसने की है, यह रहस्य की बात है। क्यों ? कहूँ ? प्रार्थना 
हुईं है मालव की ओर से, लोग कहेंगे कि मालव देकर देवसेना का व्याह 
किया जा रहा है ।” लेकिन सखियाँ उसकी मार्मिक पीडा को क्‍या 
समभतीं | उन्हें हँसी सफती ही गई। दुख असह्ाय हो गया-- क्यों 
घाव पर नसक छिडकती है ? मेने कभी उनसे श्रेम चर्चा करके उनका 

./ १ नहीं होने दिया है । नीरव जीवन और एकांत ब्याकुलता, कचो- 
का सुख मिलता है । जब हृदय से रुदन का स्वर डठता है तभी 
पत्र की वीणा मिला देती हूँ । उसी में सब छिप जाता है। ( श्ोंखों 
ऑसू बहाता है । ) 

१ सखी--है--हैं, क्या तुम रोती हो ? सेरा श्रपराध क्षमा करो । 

देवसेना--(सिसकती हुई) नही प्यारी सखी ! आज ही में प्रेम के 

नाम पर जी खोल्षकर रोती हूँ | बस फिर नहीं । यह एक 
चुण का रुदुन अनंत स्वर्ग का सुजन करेगा । 


अंग] [ ११३ 
भे यह कल्पना भी न कर सकी थी। 
सूलनी हं। सुझे तो इसी से सुख 
मे पघ्रनुरोध करता दे, सचलता 
, रूपा रभे उसे सनाती है। श्ोसे प्रणब कलह 
डम्पग बराती ६ , चित्त उत्तेजित करता हे, छुद्धि भडकती 
, काय उड़ रनत ही नहीं। भें सबको रूमसकातो हे, 
विय्राए सिती है सखी, फिर भी भ हृली कगदालू कुटुरब 
में गृएररी झूग्हालवर रपरय हां कर बंठती है ॥?? 
प्रदौ--पा' ८ ५ ? शजउसम्तारी | सुरहारें 7दुय में एक घरसाती 
नदी घन से भरी ए। 
दवसेगा-्शूदों। से डपनव4र ८एनेयाली नदी, छुसुल र 


२ जभॉ--नतम्ग इतना इस हे 
मपदा--(पमहलयर) यही द्‌ 
शिलना ए, सरा 


“5 


पयस पर भयानव, यर्षा । परन्तु डसमे सी नाव चलानी 
ए। एमी ।" 
प्प। | प्गोर त्याग वा वितना रपए जि 


कक ॥ प्र ५० | 


पद 
मभगग वो से से या सी एवं दृश्य ुं 
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संगीत सभा की श्रन्तिम लहरबार और आश्रयहीन तान, धपदानकी 
एक क्षीण गप धृम-रेपा, कुचले हुए फूलों का म्लान सौरभ और उत्पव 
के पीछे का अ्वसाढ, इन सबों की प्रतिकृति- मेरा क्षुद्ध नारी जीवन ? 
सेरे प्रिय गान ? अ्रव क्यों गाऊ और क्या सुनाऊँ ? इस बार-बार के गाय 
हुए सीतों से क्या आऊर्पण है--क््या बल है जो खीचता है / केवल सुनने 
की ही नहीं प्रय्युतु डसके साथ पअनतकाल तक कठ मिला रसने की 
इच्छा जग जाती हे |” अस्तठु । 
देवसेना ने अपने इसी आत्मामिमान के कारण ही अपने आये 
हुए धन को लोदा दिया | वह अपने स्वार्थ के लिए भाई की उदारता 
को क्रय मे परिवरतित नहीं करना चाहती | 
“दृबवसेना--सो न होगा सन्नाद में दासी हूँ । मालव ने जो देश 
के लिए उत्सर्गय किया है उसका प्रतिदान लेकर रत 
आत्मा का अपमान न करूँगी | सम्राट दढेखों यही पर 
सती जयमाला की भी छोटी-सी समाधि है, उसके गोरव 
की भी रक्षा होनी चाहिये। 
स्कन्द--दृवसे ना, बन्उु बन्धुवर्सा की भी तो यही इच्छा थी । 
देवसेवा--परन्तु क्षप्ता हो सन्नाद ? उस सस्य आप विजया का 
स्वप्त देसते थे, अब प्रतिदान लेकर मे उस महत्व को 
कलंकित न करूँगी। में ग्राजीवन दासी बनी रहूँगी; 
परन्तु आपके प्राष्य में भाग न लूँ गी ॥? 


वर /* ८ 

देवसेना का त्याग विजया की उच्छु खलता मे क्तिना भिन्न है-- 
क्तिना गौरवपूर्ण है| अपने स्वार्थ के लिए वह अपने कर्तव्य से नहीं 
हटना चाहती--'आ्रपको अरक्मण्य बनाने के लिए देवसेना जीवित न 
रहेगी ।” देवसेना का यह त्याग क्तिना प्रेमपूर्ण हे, कितना ऊँचा 
है | जिसके लिए वह अपने जीवन भर स्वप्न देखती रही--उसी द्वार 


स्वापगृण्न | [ ११६ 


खा ४ए मियाग झा बट लोदडा रही जया के समान इसमे 

(सिम ]]दक प्रेम की ही चरम सीमा है जहाँ अपने प्रेमी के 
चर ग्रा। पाएं र लिए ययने सबस्प नी तिलानलि ढे दो जाती है। 

ध्द्राद दमा ए। । 7५ एदय में, आराद कहना ही पटा। स्कन्दगुप्त 
वा शोर्चर ने ता बोई दूसराघापा आर न बढ जायगा । अभिमानी भक्त 
वे सम मिप्राम एबर समे उसी दी उपासना करने दीजिये, उसे कामना 
द गैयर से पेपर का पित ने बीजिय्रे । नाथ ! में श्रापकी ही है, मेंने 
ख्पण ८६ा। घचन मे दिया € श्र उसवे घहलें कुछ लिप्रा नहीं चाहती ।?? 

पते ५ परने मे मरान्‌ संस £, परस्त बह आदश सुख इस लोक 
, का), 7२ हो से मिलता /। जीवन भर की गराकात्नाओं का 
7५० “सा गान अलिदान है । नहाँ सब गछ् अपने देवता को 
४५७, पे. लिए एाता ९, यहा पपसा रे कुछ नहीं, वहा स्वय 


प्वाप ते साउना सी गागयत हा दातोी है । 


(55 
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भटा्क 
अभिमान 
महत्वाजांका का मोती निप्ठुरता में रहता है ।? 
-चन्डयुप्त मे चाणक्य 
भठक का चरित्र स्कन्द ओर देवसेना के चरित्रों के समान जटिल 
नहीं है, वह एक कतंव्यनिष्ठ देश-प्रेमी, स्वामिभक्त और सत्यप्रतित्ञ 
व्यक्ति है| यदि उसमे कोई दोप था तो वह थी उसकी महत्वाकाज्ञा | 
महत्वाकान्षा तो ससार के सभी व्यक्तियों म पाई जाती है क्योंकि उसी 
पर उन्नति का लालसा अवलम्बित है | परन्तु यद्ि अपने स्वाथ के 
लिए सत्पथ त्याग दिया जावे तो मनुष्य के लिए सचमुच एक विफट 
समस्या आ जाती है | महत्वाकाक्षा के साथ ही साथ भठाक मे एक 
अकार का दम्स भी था | उसे कुछ कर गुजरने की बडी लालसा थी। 
वह साम्राज्य के भावी शासकों का नियामक बनना चाहता था और 
इसी दम्भ और महत्वाकाज्ञा के कारण उसे अपना सत्पथ त्याग 
देना पद | 

भठार्क को अपने बाहुबल पर पूण विश्वास था, वह स्वय को एक 
महान्‌ वीर समझता था पर यह उसका दम्भ ही था। 

“बाहुवल्न से, वीरता से और श्रनेक प्रचंड पराक्रमों से ही मुझे मगध 
के सहावल्ञाधिक्ृत का माननीय पद मिला है । मे उस सम्मान की रक्षा 
करूँगा ।?? लेकिन इस माननीय पद पाने मे अनतदेवी का हाथ था | 
पृथ्वीसेन के समान बुद्धिमान अमात्य ने इसका विरोध किया था ओर 
भटाक का यह कथन--“यह मुझे स्मरण है कि पृथ्वीसेन के विरोध 
करने पर भी झ्रापकी कृपा से सुमे महाबत्नाधिकृत का पद मिल्ना है |”? 
वास्तव में अनन्तदेवी की चापलूसी नहीं है, क्योकि भठाक इस प्रकृति 
का पुरुष नहीं जो व्यथ ही दूसरों का कृतज्ञ होने के लिए तैयार हो । 
उसके दम्भ मे शिष्टाचार के लिए स्थान नही | भठाक का दम्भ उसकी 
प्रत्येक बात में टपकता है। अनन्तदेवी को आश्वासन देते हुए वह 


सख्र्म्प्यप्त ] [ ११७ 


बहता >-“प्रै्य रसिये । इल सेवक के घाहुबल पर विश्वास को जिये ।?? 
ध्नंगत्रि से सिजहाय कछपता सहावयी की हत्या के उद्देश्य से घुसमे- 
पास छोर. यय्र स्टउन्द द्वारा विस्क्त होता है तो भदाक अपने 

ह -- राजऊमार, वीर कप्रति उचित व्यवहार 


५ 


उया अद्राय दास्तव से बार था! उसकी वीरता का सन्‍्देह कई 
जे ए गाता है, (१) एथ्वीसेस जसे बृद्ध ओर अनुभवी श्मात्व का 
उगप सायलाधिहत बनने मे आपत्ति हालना, (रो स्पद से दद-बुछू 
3छत पु भी उसक्री तलवार आसानी से छीन 
द्व नही कि पुमारशत की हत्या के समय उसने 

हागिण/|। से पराम लिया है. लेविन इससे उसकी वीरता नहीं 
पा, पाताठी मालूम शोती है | 


न 


हक] 


गा गविशशुत्त जसे 


[ हू 


] 
जा 


। श्रम सचन्द एू 
मी 5 


| 
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इसकी तुलना करो ।?? 


स्वामिभक्ति 

यदि भटाक में ये दो दोप न होते तो सम्भव है वह स्वरामिभक्त, 
चरित्रवान्‌ ओर गुणसम्पन्न व्यक्ति होता | वह गम्भीर है ओर 
सदगुणों का पुजारी | प्रथ्वीसेन महाप्रतिहार ओर दण्डनायक की मृत्यु 
के बाद जहाँ पुरगुप्त उन्हे पाखएडी समझकर तिरस्फार से देखता है 
वहाँ भटाक को इन स्वामिभक्त सेवकों की मृत्यु से दुःख होता है। 
वह सोचता है उससे कुछ भूल हो गई हे | 

“धघुरगुप्त--पाखंड स्वरय॑ विदा हो गये । अच्छा ही हुआ्रा । 
भटाक--परन्तु भूल हुई | ऐसे स्वामिमक्त सेवक ... 7! 

अच्छे गुणों को परखनेवाला, उनकी सराहना करनेवाला स्वय 
गुणी होता है | वह भी कभी उस आदर्श को अपनाने का प्रयक्ष करता 
है | यहीं चरित्र मे सुधार होने की आशा रहती है | उपयु क्त दोषों से 
शूल्य होने पर वह भी इन्हीं अमर आत्माश्रों के समान स्वामिभक्त 
होता, परन्तु भविष्य के काल्पनिक सुखों,की आशा ने उसे घुणित ओर 
निंदनीय काय करने का साधन बनाया पुरणशुम के जाने के एक कण 
पश्चात्‌ ही वह कह उठता हैं--“तो जायें सब जाय, गुप्त सात्नाज्य 
- के हीरों से उज़्वल हृदय वीर युवकों का शुद्ध रक्त सब मेरी अतिहिंसा 
राक्तसी के लिए बलि हों ।”? 

इसी तरह प्रत्येक कुकर्म करने के पूर्व भठाक की सदूबुद्धि उसे 
सजग करती है। वह कुचालों से दूर रहने का यथाशक्ति प्रयक्ष करता 
है, परन्तु दम्भ और महत्वाकाज्ञा के कारण वह सदेव बिचलित हो जाता 
है । महादेवी देवकी के वध करने के प्रस्ताव का उसने समर्थन किया 
परन्तु उसका विवेक इसके विरुद्ध है | वह शर्वनाग के समान क्तब्य- 
निष्ठ भले ही न हो, परन्तु उसके समान उसके हृदय में भी पाप करने 
के पूव एक घृणा पैदा होती हैं| वह प्रपचबुद्धि के प्रस्ताव से स्वयं 


च्यम्दगुप्त (१३६ 


८पि। होगा है। बह उसमे पृछेता है-- परन्तु महास्थविर, क्या इसकी 
अत प्राधग्ण्यता ६१ * लेकिन प्रपच उसका धर्मगुरु है जिसकी आज्ञा 
पा पाइन उच बलव्य से भी अधिक महान्‌ समभता है। प्रपच इसकी 
नियाग प्रावश्ययता समझता है ओर सटार भी इसमे अपना भावी 
४़गण_ फया्ाय यार ?॥ जाता ह€। 


नेक प्पन्धविष्यासी भी पहत ₹ | प्रपचचुद्धि वा जादू उसके 
एपर पूरा प्रभाव वर 5वा था | श्नन्‍्तवेवी का उस क्र र पासटी का 
प्यय एरुवच हदय गे विज्दास जमा देता 
€९......!, 
स्च्यय 


एगार दिदक्ति 


न्धबार से छहिपनेदाली रएर्यमथी नियति का, प्रज्वलित 
दा--नील शावरण उटावर मोदनेदाढदा। डसवी घोरजों 
$ एमिद्ार दा संपेत  शुख्वराह्ट से दिवाश की सूचना है । गोधियों 
६६ ०दाए., दाए बरता ९. दिणलियों से च्रालिगन १ 
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० 


भटाके--क््या वह टल गई ? (आर्चर्य से देखता है) 
शर्घ--क्ष्यों सेनापति ठल गई ? 
प्रप॑च--डस विपत्ति का निवारण करने के लिए ही भेने यह कष्ट सहा। 
मे तुम्त लोगों के भूत,भविष्प और चतमान का नियामक, 
रक्षक और द्रष्टा हैँ । जाओ अब तुम लोग निर्मप्र हो । 
भटाके--धन्य गुरुटव 
शवै--आरूखय 
भटाक--शका न करो, श्रद्धा करो | श्रद्धा का फल मिलेगा | श् 
अब भी तुम विश्वास नहीं करते ??? 
सभवतः भठाक का यह आचरण शवनाग को चगुल मे फेंसाने 
के लिए समझा जावे। परन्तु अन्य अवसरों पर हम भठाक की इसी 
प्रवृत्ति को स्पष्ट रूप से ठेखते हैं । 


कंतज्ञता 


भटाक कृतज्ञ है। अपने अक्षम्य अपराधों की स्कन्द द्वारा क्षमा पाकर 
वह लज्जित हो जाता है। अपने दुष्कर्मों के लिए उसे पश्चात्ताप है । 
“प्र*॑च---उसने तुम्हे सूली पर नहीं चढाया ” 
भटाक--नही उससे बढ़कर । 
प्रप च--क्या ? 
भटाक--समुमे अपमानित करके क्षमा किया । मेरी वीरता पर एक 
टुवंह उपकार का बोर लाद दिया । 
प्रप॑च--तुम सूख हो । शत्न्‌ से बदला लेने का उपाय करना चाहिए, 
न कि उसके उपकारों का स्मरण । 
भसटाके--मे इतना नीच नहीं हूँ ।? 
देवसेना के अन्त करने के पड्यत्र में उसकी आत्मा याँत उठती 
है | भले और बुरे दोनों के द्ंद् का चित्रण लेखक की कला-कौशल 
का अच्छा परिचायक है | 


साद्पः ] [१२९ 


4५. 


( 
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6 टाय परम से हृठणता 'से झ्ूृकित होऊँगा घोर स्कन्द्युप्त से 
दिप्रझा से नही नहीं 

प्रषणा-+गपटाव भदाव, ध्रलग ले जावर इतना ससखाया, फिर भी 
सश एल पअनम्वद दी आर पण्णप्त क प्रतिश्नत हो चुके हो 

जया +प्पीए पाप पक से छिछ मरुंप्य यो दद्दी नही, कुर्स्म डसे 
पणा काम पपने सागपाण से बोंच देता है । दुर्भाग्य |? 


४ ० कफ 0 
7 


गयाय के पयामिया आजार अपनी ख्त्यनिष्ठा का भी है। 
७ $ था पिच आचरण बन जाता | अनतदेवो ओर पुरगुम 


हा 
कक हक ४१: 


07 काने ८ बारण उसने ब॒ष साग अपनाया । फलत पग्रन्त में 
77] लाब बार “वर्याउते वा पतन बरता है। बास्तर से वह 


पु 
सा ये 7२८ वार बाय नही वरना चाहता था। 


43२२ ] [ श्रसाढ के तीन ऐतिहासिक नाटक 


अतएव उनकी मझत्यु से उसके हृठय पर एक भयानक धक्का लगा। 
परन्तु माँ की भरत्सना उसे असहाय थी! माँ को वह सबसे अधिक 
मानता था | माँ के रूठ जाने पर वह उसे रास्ते रास्ते मनाता फिरता 
रह ) 

“माँ अधिक न कहो । साम्राज्य के विरुद्ध कोई अपराध करने का 
मेरा उद्देश्य नहीं था। केवल पुस्णुप्त को सिंहासन पर विद्वने की 
अतिज्ञा से प्रेरित होकर भेने यह किया । स्कन्दगृप्त न सही, पुरगुप्त सन्नाट 
होगा ।? 

रनः र्न- र्+ 
“क्रम्तल्ता--वू मेरा युत्र है कि नही ? 
भटाक--माँ, संसार सें इतना ही तो स्थिर सच्त्य हैं शौर मुमे इतने 
पर ही विश्वास है। संसार के समस्त लांदनों का में 
तिरस्कार करता हूँ | किसलिए ? केवल इसीलिए ऊितू 
मेरी माँ है और चह जीवित है ।?” 

देवकी की झुत्यु के पश्चात्‌ माँ के शब्द जादू का कार्य कर गये | 
उसे अपनी भूल मालूम होने लगी, अपनी दुवंद्धि पर पश्चात्ताप होने 
लगा, “मा, क्षमा करो ! आज से मैने शस्त्र त्याग दिया--म इस संधर्ष से 
अलग हूँ । भ्रब अ्रपनी दुर्वृद्धि से तुम्हे कष्ट न पहुँचाऊंगा ।? 


4२४ ] [ प्रसाद के तीन शेतिहासिक नाटक 


बहुत पहले ही हो चुका हो | मेरा तो अनुमान है कि नाठक स्कन्दगु 


के पथ ही लिखा जा चुका था क्योकि नाटक की दृष्टि से टसमे कई भूले 
है और वह स्कन्दशुस से निम्न श्रणी की रचना है । 


राय बाबू का चन्द्रयुप्त 


स्कन्दगुप्त और चन्द्रगुम में समता भी बहुत कुछ है| नाटक पा 
घटना-सगठन, उसका विस्तार, चरित्र-चित्रण बहुत कुछ स्कन्दगुम 
के समान ही है | केवल ऐतिहासिक अस्वेषण ने नाटक की प्रष्ठभूमि 
को बहुत अधिक बढा ठिया है। राय वाव्‌ के चद्धगुत्त नाठक के 
अनुवाद १६१७ मे आ चुका था ओर उसका हिन्दी साहित्य में मान 
भी अधिक हुआ था । अतएव प्रदाढ जी के लिए वह आवश्यक था 
कि वे इस कथानक को कुछ मोलिक रूप मे रखते । रात बाबू इतिहास 
के फेर में नहीं पढ़े | उन्होंने इतिहास की प्रचलित सामग्री को लेकर 
साहित्य के साँचे मे ढाल दिया है। इतिहास का उन्हें इतना ध्यान न 
था जितना साहित्य का | प्रसाद जी दँसरी ओर से हो चले मालूम होते 
हूँ | उन्हें इतिहास का अविक व्यान था ओर सम्मवतः साहित्य का 
कम | जो ऐतिहासिक अस्वेपण उन्होंने १६०६ के बहुत पूर्व प्रारम्भ 
किया था वह १६२६ तक वरावर चलता ही रहा और इस रुप मे 
ऐतिहासिक लक्ष्य की ओर ही नाटककार का ध्यान अधिक रहा मालूम 
होता है। 

प्रसाद और राय बाबू के नाटकों में एक ओर ग्रन्तर मालूम पडता 
है । राय बाव का नाठक अन्तर्राष्ट्रीय भावनाओं को लेकर चला है, 
परन्तु प्रसाद जी का नाटक सकुचित राष्ट्र्भावना पर आधारित हैं | 

हदिजेन्दलाल राय के लिए सिकदर भी महान्‌ था और चद्धगुम भी-- 

क्योंकि दोनों वीर पुरुष थे --ढोनो समार की मद्मन्‌ विभूतियाँ थी। 
टूतिटाम सिकदर का चरित्र चद्धगुन्त से महान्‌ बताता है। वह बौर 
था, वीरता का मान करने वाला था। उसमे असीम उत्साह था, वह 
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उस समय की फ्रूट को भारतीय पराजय का मुख्य कारण सताया है। 
पुर अपने अमिमान मे चूर था--आ्राम्भीक पुर में द्वेप रखता था; 
श्रतएव दोनों का पतन हुआ्रा | लेकिन इस पतन मे भी प्रमाद जी ने 
भारतीय सस्क्ृति की ही विजय रखी है। मालब गणतओों ने एक साथ 
मिलकर सिकदर से मोर्चा लिया था इस कारण मिक्ठर को भारतीयों 
का लोहा मानना पडा | 

दाण्डायन के आश्रम का दृश्य भी भारतीयता की विजय चित्रण 
करने के लिए रखा गया है | भारतीय गौरघ प्रदर्शन करने के लिए ही 
प्रसाद जी ने इस विस्तृत ऐतिहासिक पीठिका को अपने नाटक मे रखा 
है जिसके कारण उन्हे कई दृश्यो और चरित्रों की सृष्टि करनी पड़ी 
है | इसलिए नाठक में वह एकरूपता नहीं जो राय बाबू के चन्दरगुत 
नाटक में मिलती है । उसमे वह उन्मुक्त गवाह नहीं, वह अबाध गति 
नही जो सफल नाटक के लिए आवश्यक है । 


कथानपयटच 
फलागम की दृष्टि से नाटककार का उद्देश्य चन्द्रयुत्त का उत्सर्प 
दिखाना है । किस प्रकार चन्द्रगुम तन्नशिला का एक साधारण स्नातक 
है और किस प्रकार परिस्थितियों ने उसे भारत का सम्राद बना दिया । 
६ नाटक का सक्षित कथानक है| प्रथम अंक में हम इस चरित्र की 
०, को देखते हैँ । वह वीर है भारत की परिस्थितियाँ भी उसके लिए 
५४७ हैं | अन्य वीर योद्ा वा चाणक्य के समान बुद्धिमान घुर्प 
3(क सहायती के लिए तैयार हैं | प्रथम अ्रक मे ही दाए्डायन उसके 
लि ' भविष्यवाणी भी करते हैं| हमे उसके उत्कप के लिए आशा वेँधने 
लगती है । द्वितीय अक में उसी वीर नायक की अध्यक्षता में सिऊदर को 
हारना पडता है और सिकदर का प्रत्यावतंन होता है । चाणक्य की 
कूटनीति पूरा काम करती मालूम होती है। तृतीय अंक में हम चन्द्रगुत 
को मगध का राजा होते देखते हैं| घटनाएँ एक दूसरे से पूर्ण संबद्ध हैं । 


पस्प्रयृप्त [ १२७ 


;ा का ० को (्‌ 
“व ऊझ विचार थे या काय सकलन मी दृष्टि से चतुथ अ्रक सले ही 
साय थे उपयुक्त ले ह पर बह विषय ऋ अनुकूल अवश्य है। चन्द्रगुतत 


ते 
है 5 382 
पा: उप [उखतान ऊ 


जात 


लिए उसे झेबल मगध का गशाजा प्रदशित करना 
भा दा। छेया एप यारण उसके अकण्ठक़ राज्य का चित्रण करने 


पे ला ॥77 
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सयुर्थ अ्रक रखा गया है | हुसमे हम उसकी सेब्यूकस से 
फोर निरण यो जो मालवा ग्रोर तत्षशिवा वा अ्रधि- 
पा सख्श॒ुप्र या ग्राधिपत्य स्पीकार बस्ते पाते दे | राज़्स भी 


कक 
] 


रे 


७» खत 


गत यो सहित रगवार कर लेता ९ । और इस प्रकार चन्द्रगुम 
गए एप बा समाट ही जाता ह। 


प्रेम ] ( भसाद के तीन ऐतिहासिक नाटक 


से नाटक में कई अनावश्यक प्रसंग रख डिये गये ह जो रमात्मक होते 
हुए सी व्यथ हैं| टसमे सन्देह नहीं फ्ि नाठक की सारी उपऊथाएँ 
सुख्य कथानक से ए् सबद्र हैं| वे अजातशत्रु की उपकुथानक्ो 
के समान स्वतत्र सत्ता नहीं रखतीं। परन्तु उपक्थानकों की भरमार 
इतनी अधिक हे कि मुख्य कथानक का रूप ही हमारी समझ मे 
नहीं आता |सिहरणु-अलका का प्रेम, परवतेशधर-कल्थाणी क्थानक 
ओर कल्याणी-चन्द्रग॒म प्रण॒य ये तीना घटनाएँ मुख्य कथानक के विक्रास 
मे क्रिसी प्रकार की सहद्ययता नहीं देती 4 यदि ये तीनो घटनाएँ निकाल 
दी जाव ती नाटक मे कोई अरोचकता न होगी | हाँ, उसका कथानक 
काफी निम्वरे रूपम आ जावेगा | साथ ही चन्ठगुप्त के चग्त्रि का 
विकास जो सिहरण, पबतेश्वर आदि अन्य चरित्रों की अवतारणा 
वा उनके वार-बार नाठक में आरा जाने से रुक जाता है, पूर्ण हो 
सकेगा | 

नाटककार ने इन दृश्यों था चरित्रो को केवल अपने देश-प्रेंम 
ओर प्रसूति-कल्पना के कारण रखा है | सिहरण ओर अलऊका नदी में 
बहते हुए दो तिनकों के समान मिल जाते हैं। कथानक के घाराग्रवद 
में उनका कोई महत्त्व नहीं | अधिक से अधिक यही कहा जा सक्षता है 
कि इस कथानक के द्वारा पतेश्वर के चरित्र पर प्रकाश पढता दे ओर 
सिदरण को अलका का प्रेम, उसको ठेश-सेवा के पुरस्कार-स्वरूप 
मिलता है| पर इससे तो पबतेश्वर की बीरता, उसकी इतिहास प्रसिद्र 
-८9०॥ पर ही छीटे पहते हैं | पवतेश्वर हमारे सामने कामुक और देश- 
द्रोही के तप में आता मालूम होता है। 

पव तेश्वर-कल्याणगी क्थानक सम्भवत, उस समय की ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि खीचने के लिए ही रखा गया है। निवंदर का भारत 
विज्व का कारण यहाँ की फूट ही बताई गई है और इस फूट का 
कारण आम्मीक और पर्वतेश्वर तथा मग़व के विद्वेपपूर्ण सर्वध से 
श्रच्छी तरह मालूम हो जाता है । कल्याणी-चनत्धगुम क्यानक 


€प्युप्त ) [ १२६ 


जज बलन थी दृष्टि ने माटक में श्रनावश्यक ही है। हमारे जीवन में 
गन हा। ज घदनाएँ हआ करती हैं जिनका हम पर कुछ भी प्रभाव 
ना फाया | बलावार यो सुख्य कथानक चबन में ऐसी घटनाश्रों का 
२ धन परना पाता है | ऊल्याणी-चन्द्रगुम प्रणव चन्द्रगुम की मुख्य 
५था या एवं निर्यात साग है ब्योफि उसका कोई भी प्रभाव चन्द्रगुपत 
४ रन दितास पर नी एएसा । दों पारयों की अवतारणा भी झना- 
बाप +, एप पासनीय या बिता बठ्ध राजा शोर दसरा मसालविका | 
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श्राचरण उसकी भावी श्री और पूर्ण मनुष्यता का ग्रोत्तक है, रुन्नाद ! 
हम लोग जिस काप्त से आये है उसे करना चाहिए। फिलिपस को अन्तः- 
पुर की महिलाओं के साथ वाल्द्वीक जाने दीजिये । 

दिकदर--( छुड सोचकर ) अच्छा जाओ 7? 
चन्द्रमुत्त की यह प्रशसा तो मिल्यूकस के अपराव को ओर भी सिद्ध 
करती है | फिर सिल्यूकस सिकेदर को पाठ पढाने लगता है। मिकदर 
जैसे भूल ही जाता हे कि वह न्याय करने बैठा था और कह उठता 
है, “अच्छा जाओ ॥7 
#/ इसी प्रकार मालविका का प्रेंम-प्रदर्शन करने के लिए--चद्धगुपत 
मालविका से बातें कर रहा है । चाणक्य आकर कहता है, यह युद्ध. 
का समय है, “द्वोकरियों से बात करने का समय नहीं? । चन्दगुप्त और 
चाणक्य का वार्तालाप होता है उसके बाद वह कहता है, “चल्िये मे 
अभी आया?” और फिर मालविका से बातें करने लगता है। गुर ने 
जिसके लिए मना किया था वही आचरण | गुद का यह अपमान ! 
फिर भी चाणक्य चुपचाप चले जाते हैं| चाणक्य वेचारा क्‍या करे, 
नाव्ककार को तो मालविका-प्रणय पूरा करना है। 

इन सब कारणों से कथानक का रूप काफी विक्ृत हो चुका है | 
उममे वह एकरूपता नहीं रद्द गई है जो नाटक के कथानक में उन्तुक्त 
प्रवाह लाता है| कथानक का विध्तार प्रासग्रिक घटनाओं से इतना 
बढ गया दे झ्लि सुख्य घटना दवन-्सी गई है। मुख्य पात्रों का चरित्र 
चित्रण भी स्पष्ट नहीं हो सका है और नाटक का विस्तार इतना ही 
गया दे कि वह रंगमच के उपयुक्त भी नहीं रहा | 


चरित्र-चित्रण 


एकांगी 
कथानक के बढ़ जाने से पात्रों की सख्या भी बढ गई दे जि # 


छा्प््गुप्त [१३१ 
पारण गस्प चरिश्रें के विकास पर बुरा प्रभाव पढ़ा है। पूर्ण प्रस्कृटित 
नहाने के वारण पात्र हम केवल छाया मात्र ही मालूम होते है। थे 
गा सामने एक जटिल प्रकृति के मनुष्य के समान नहीं आते जिसमे 


प्र ६ ठया होती है, क्रोध होता है, घृणा होती है । जो हँसता 
ह, रादा है, गाया &। चबन्द्रगात का कोई भी चरित्र इस ऊिल प्रकृति 

चयन नही । उनसे मानव चगिनत्रि के घेबल एक ही अग को ले लिया 
|] #॥ ञ्रि 


गर उसबा चित्रण रिशि गया है। सिंदहसण केवल वीर है, 
शण वरना जानता है, कभी-वर्भी प्रेम भी कर लेता है। बस। 
पराणम सिरण के चरिष के टचि मे ही टला हुआ है। श्राम्भीक 
3 पिता एवं झसााय प्झष ह तो राजा होने के; योग्य भी नहीं। 
बट पिलाश। ६ | साज़्स शवाटार वग्णच भी एकार्गी है। चाणक्य 
रचा २ रतना सरल नहींई हस कारण वही कुछ अच्छा 
« सपा ३ | 


५22 / 
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काल में वह मालविका वा कार्नीलिया से प्रेम करता है। 

सिंहरण घीर है | नद विलासी और बाद मे निर्द्यी हो जाता है, 
परन्तु अपने चरित्र-विकास था घटनाओं के कारण नहीं | वह पहले से 
ही अविवेकी राजा था--तभी तो शक्टार को बन्दी किया था और 
चाणक्य को अपमानित कर निर्वासित किया था। पव तेश्वर के चरित्र 
में अवश्य विकास है| वह अभिमानी राजा है परन्तु उसका अमभिमान॑ 
चूर हो जाता है और वह विरागी बन बैठता है। परन्तु यहाँ एक 
अस्वाभाविकता आरा जाती है, जिसका कोई भी कारण नहीं | इस 
वैराग्य में वह फिर क्‍यों मगघ का आधा राज्य माँगता है ? क्यो 
कल्याणी से प्रेम कर अपनी मृत्यु बुलाता है ? आम्भीक एक 
महत्वाऊाक्ञी कुमार है पर अत में अपना राज्य तक अलका को 
दे डालता है--सो क्‍यों? क्‍या केवल अ्रपनी पराजय के कारण ! 

सत्री पात्रो के चरित्र प्राय, एक से ही हैं। अलका, मालविक़ा श्र 
कल्याणी सच्ची प्रेमिकाएँं हँ--देश की रक्षा का ध्यान रखती हैं। 
सुवासिनी--शक्तिशाली की पूजा करती है ओर कभी राक्षस की आरा- 
धना करती है ओर कभी चाणक्य की। कार्नीलिया भारत से प्रेम 
करती है और चन्द्रगुत्त से भी | वह प्रेम की मूर्ति है, पवित्र निस्वाय 
प्रेम की । 


र् 
ाछ्व 

जिस समय चरित्रों का केवल एक ही श्रम उपस्थित जिया जाता 
है उस समय उनमे हमे अन्तद्दद्व नही मिलता। चद्धरगुप्त में चाणक्य के 
चरित्र को छोड और किसी में यह अन्तद्वद्व नहीं दिखाई देता।| 
अवसर आये हैं पर नाटककार ने उनका उपयोग नहीं जिया | 
सुवासिनी ने राक्षस पर अपना प्रेम प्रगट कर दिया, पर राजकोप का टर 
था | राक्षस के दृदय मे एक हलचल आवश्यक थी । 

“पुक परदा उठ रहा है या गिर रहा है समर में न्दीं थ्राता, 


धस्प्गुप्त ] [ ६३३ 


( मे सीकर ) सुदासिनी ! झुसुमपुर फा स्वर्गीय कुसुम । मैं हस्तगत 
बर मा ? नहीं राजकोए ऐोगा । परन्तु मेरा जीवन छथा है । मेरी विद्या, 
मेंग परिफफरम जिचार सब्र व्यर्थ ै। सुवासिनी एक लालसा है, एक प्यास 
॥ । यह आमन ९ से पाने के लिए सौ बार सरू गा ।? 

घेयल इतन से ही अ्नन्‍लदद्र का अवक्ाण चला गया। चाणक्य 
घ थरिए मे साय्कायार ने ध्रवश्य ही कुछ जट्लिता ग्ग्वी है।! उसके 
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टोकता है उसे हँस-हँसकर सब बाते बताता है--जैसे वह बात करने मे 
बडा आनद लेता हो, परन्तु चाणक्य के पूछने पर कि शकटार का 
कुटम्ब कहाँ है ? वह जैसे एक उदासीन पुरुष हो बाते कम करना 
पसद करता हो | कहता हे--“कैसे मनुष्य हो ! अरे राजकोपानल में 
सब जल मरे । इतनी सी बात के लिए मुझे लोदाया था ” दि” क्‍या 
वास्तव मे यह “इतनी-सी बात” है | 


चन्द्रगुप् 
विकास 


चन्द्रगुत्त नाटक का नायक है, परन्तु चाणक्य के सामने नायक 
का महत्त्व बहुत ही कम हो गया है। चाणक्य ही घटनागओं का सूतराधार 
है---वह विचार है तो चन्द्रगुप्त साधन मात्र | प्रारभ में अवश्य ही वह 
कुछ स्वतत्र होकर काम करता हे परन्तु बाद में बिना चाणक्य के वह 
कुछ भी नहीं कर पाता है। उसके चरित्र भे जो विकास हुआ है वह 
नायक के महस्व को बढ़ानेवाला नहीं। जहाँ प्रथम अक में वह निर्माक 
योद्या के समान युद्ध करता है, चाणक्य को कार्य-संचालन मे सलाह 
देता है, वहाँ अन्तिम अ्रक में वह युद्ध करते हुए घब्रडाता-सा दे | 
. बिना गुरु के उसे अपने बल पर भरोसा नहीं | उसका व्यक्तित्व ही कुड 
नहीं रह जाता । इन सब कारणों से चन्द्रगुत नाटक का नायक ग्रतीत 
'हीं होता | 


आत्म-सम्मान और वीरता 

चन्द्रगुप्त के चरित्र के केबल दो पहलू ही नाठक्कार ने हमारे 
सामने रखे हैं, पहली उसकी वीरता और दूसरा उसका ग्रेम | पहले ही 
दृश्य में हम उसे सिंहरण की रक्षा के हेतु आम्भीक के विरुठ युद्र करते 
देखते हँ फिर तो जब चाहे तब उसकी युद्ध-कुशलता का परिचिय मिल 
जाया करता दै--कार्नीलिया के बचाने में, अपनी स्वतत्रता के लिए, 


अंक अल. सप जज 


नग्ग्द्गप्त 


्य्फ | [ $३६ 


परदीपग से द्रद्व-थुर आदि में । 

ठपने मान का उसे पूर्ण ध्यान है। चाणक्य से वह कहता भी 
+. “रे, संसार भर की नीति और शिक्षा का श्रथ मेने वेवल यही समस्त 
४ वि दआाम-मरमान के लिए सर सिटना ही दिव्य जीवन है ।? यह 
निराला चन्द्रयुम अपने जीवन मे व्यवत्वरात्मक रूप मे रसना चाहता 
 :गीज लिए बह फिलीपस से इढ्व युद्ध करता है, सिकन्दर से बुद्ध 
बर्गा है, प्पने का रबतत्र रपता है और चाणक्य की रक्षा 
। 

शात्म रम्माम के लिए वह घाणवय को भी रुप्ट कर देता है, वह 
झागादय वा नियस्तश राष्य-शासन में सदन पार सकता है। परन्तु 
पाल्णिच्वि सवधा से रवतत रएना चाहता है। 

"व च्ापएण शषिवार शाए पेसे भोग रहे हैं ? वेबल साझ्रापप् 


ए। हो गए, दशा हे, थाप भेर छुटस्थ वा भी नियघ्रण अपने हर्थो में 
सादा दाएते । ॥७ 


5 -< 
| 


पर्ता 
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के शासन से मुक्त है। परन्तु उसके सभी कार्मों मे, उसकी बातचीत मे 
एक प्रकार की विहलता मालूम होती है, वह स्थिर नहीं है कुछ घब- 
डाता सा है। चाणक्य के क्रोधित हो चले जाने पर--- 

“चन्द्र ०--जाने दो-(दीथे। निश्वास लेकर)--तो क्या में असमरथ 

हैँ ? ऊंह सब हो जावेगा 7 
युद्ध स्थल पर--. 

“बन्द्र०--हूँ ? सिंहरण इस प्रतीक्षा में है कि कोई वलाधिकृत जाय 
तो वे श्रपना अधिकार सोंप दे । नायक तुम खज्ठ पकड़ 
सकते हो और उसे हाथ में लिए सत्य से विचलित 
तो नहीं हो सकते ? बोलो ! घन्द्रगुप्त के नाम से प्राण 
दे सकते हो ? मैने प्राण देनेवाले वीरों को ढेसा हे 
चन्द्रगुप्त युद्ध करना जानता है । श्रोर विश्वास रफ़्पो, 
उसके नाम का जयघोप विजय-लच्मी का मगल गान 
है । श्राज़ से मे ही बलाधिकृत हे, मे श्राज सम्राट नहीं, 
सैनिक हूँ | चिन्ता क्या ! सिंहरण ओर गुरुदेव न साथ 
ढें, डर क्या ! सेनिको सुन लो, आ्राज से मे केवल सेवा 
पति है और कुछ नहीं.... 7 

इतनी वडी हार जो सिल्यूकस को महदनी पडी उसमे चाणक्य का भारी 
7 थ था। इन सब कारणो से हम चाणक्य को चद्धगुम का सजाधार 
सकते हैं। बिना चाणक्य के चन्द्रगुम का कोई अस्तित्व नहीं। 


| 


प्रणयी के रूप मे चन्द्रमुम कसोटी पर नहीं उतरता | प्रथम शक 

तो हम यही सममते हैं कि कतंव्य-पथ में हट होने के कारण बर इ 
प्रेम बन्धनों से दूर भागना चाहता है। परन्तु बाद में हमारी यह 
घारणा गलत मालूम होती दै | स्नातक बनकर लोटने के बाद 8! 
उसकी भेंट कल्याणी से होती है ओर कल्याणी करती है, परत सुर्र 
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दशा थी कि हम सुझे भुल न जाश्नोगे” तब चन्द्रभुत उस बात का 
पाई उचर ही नहीं देता | वह यह कहकर बात दाल देता है, 'देवि | 
था प्रनुचर सेया थे लिए उपयुक्त अवसर पर ही पहुँचा । चलिये शिविका 
गय फैचा दूं ॥४ 

दूसरा बार पर्वतिेश्वर और सिकन्दर के युद्ध मे जब कल्याणी और 
चजगुप्ग मिलने + श्रीर कव्याणी श्रपने हृदय को खोलकर चन्द्रगुत्त 
“ गाममे रस दती --बह मंदान में आ्राई थी. “केवल तुम्हे देयने के 
रिए। मे जानती थी कि छुम युद्ध में श्रवश्य सम्मिलित होगे और सुझे 
"हक। रात स कि सुसारे निर्दासन के भीतरी कारणों मे एक मे भी है? 
पे पिर ना उदासीन है “परन्तु राजदामारी, सेरा हदय देश वी 
शा से स्पयल 7 । एस ज्याता मे रएतिलता सुरमा राई । 


दगा[ी--छाग॒प्त ! 


८48०३ ८ 
3 7 
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धागा मारी, समय नएी ॥१ 
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मृत्यु का कारण बताते हुए वह चन्द्रगुप्त से कहती है--यह पशु मेरा 

अपमान करना चाहता था “परन्तु मौय्य कल्याणी ने वरण किया था 

केवल एक पुरुष को--बह था चन्द्रगुप्त ।” चन्द्रगुप्त जैसे सोकर जाग-सा 

उठा शे। "क्या यह सच है क्ल्याणी ??? इस हृदय की अस्थिरता को 

क्या कहा जा सकता है ? मालविका से वह प्रेम करता था। उसकी 

मृत्यु पर उसे दुःख भी हुआ परन्तु इसमे प्रेम के आदर्श की कमी थी। 

कार्नीलिया-प्रशय भी तो उसी समय चल रहा था | यौवन के प्रवेश 

काल में वह सभी को प्रेम करना चाहता है| इसी कारण नायक होते 

हुए भी वह हमारे हृदय को आकष्रित नहीं कर पाता क्योकि इतना 

अध्थिर मनुष्य हमारी सहानुभूति ओर शुभाकाज्षाओं का पात्र नहीं हो 

सक्ता। 

चन्द्रगुप्त का चरित्र अतिम अक मे अबश्य ही कुछ ऊपर उठा 

है। वह हमारे सामने एक न्याय-प्रिय राजा के रूप में उपस्थित होता 

है; परन्तु यहाँ मी चाणक्य अपनी ऋ्षमाशीलता में चन्द्रगुप्त से बहुत 
आगे बढ़ जाता है | 

चाणक्य-- सि प्रसन्न हैं वत्स ! यह मेरे अमिनय का दण्ड था। 

मेंने जो ग्राज तक किया, चह ने करना चाहिये था; 

डसी का मद्दाशक्ति केन्द्र ने प्रायश्चित कराना चाहा । 

भे विश्वस्त हैं कि तम्र अपना कर्तव्य कर लॉग राजा 

* न्याय कर सकता है, परन्त ब्राह्मण क्षमा कर सकता है !” 


चाणक्य 
अन्तद् द्व 
चाणक्य एक दार्शनिक का चित्र है| वह इस सिद्वाल्त की छरेसा 


है फ्लि मनुष्य के हृदय होता है। मनुष्य कितना भी ऋर दवा जाये, वे 
कितना ही नीतिन्न हो जावे, अपनी बुद्धि से सभी आफकात्षाओं को दया 
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“जो न किसी के राज्य में रहता है भर न किसी के अन्न से पलता 
है। स्वराज्प में विचरता है और अम्छत होकर जीता है | यह तुम्दारा 
सिथ्या गय॑ है । ब्राह्मण सब कुछ सामरथ्य रखने पर भी स्वेच्छा से इन 
माया स्तूर्पों को छुकरा देता है| प्रकृति के कल्याण के लिए श्रपने ज्ञान 
का दान देता है ।?? 
उस गुरुकुल मे इतनी बडी घटना हो गई फिर भी उसे क्रोध न आया | 
केवल राष्ट्र का पतन ही उसे उत्तेजित कर देता है | किर भी बह शान्त 
प्रकृति का पुरुष है| परन्तु अद्ृष्ठ तो कुछ ओर ही सोचे वेठा था। 
वह अपने घर लौदता है, पिता के अपमान की बात सुनता है, शकदार 
के साथ अन्यायपूण व्यावहार की कहानी सुनता है ओर अपने हृदय 
क्र मृति सवाधिनी के पतन का दृश्य देखता है। मनुष्य का उत्तेजित 
होना स्वाभाविक ही है | वह क्रोधित हो उठता है, जल उठता है | फिर 
भी उसके हृदय की कोमल दत्तियों का अन्त नहीं दुआ | वह अपने 
भरन कुटीर के बाँस को भी जिसके चारों श्रोर उसके शेशव की स्मृतियाँ 
लिपट रही थी, उखाड कर फेक देता है। “शेशब की स्निम्ध स्घखति 
विलीन हो जा !” नद के द्वार पर वह स्वाथ के लिए जाता टै, परन्तु राष्र 
की भलाई का प्रश्न छिंड गया | परमार्थ के लिए, राष्ट्र के लिए उसने 
राजा से विनय की लेकिन उसका अपमान हुदा | कोघानल ग्रोर भी 
भडकू गया | बेकुसर बदी बनाया गया | अब मी प्रेम ! श्रय भी दवा : 

सके ऊपर काई भी दया नहीं करता--बह क्यों किसी पर दया कर | 
“हू शपथ लेता है, “दया किसी से न सॉगूगा और अविकार तथा 
अवसर मिलने पर किसी पर न करूँगा ।? अभो भी वर सीधा ताद्यग हा 

| अपने बचाव की सोचता है पर कोई युक्ति नहीं निकाल गाता । 
कारागार म जलना थु जना लगा हं। हृदय के कमल भाव को दवावा 
जा रहा है परन्तु मस्तिष्क का कोई भारी काय नहीं हों रहा है| 

“मप्लीर की गति भी अवस्द हैं, शरीर को छिर कया कंदतों ह 
प्रत्तु मन में इतने संकल्प ओर विकत्प ! एफ बार निकलने पाता 
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मो दिस्य देसा कि इन एुर्बल हाथों में सान्नाज्य उलदने की शक्ति है 
लोर धफाण ये कोमल हृदय में कर्तव्य के लिए प्रतलय की आधी 
घडा “नें यो भी कठारता है । जकटी हुई लोह खले ! एक चार 

व पूर्रों थी साला बन या और में सदोन्मच विलासी के समान तेरी 
सरदस्या वा नंगा बर दूं | बय्ा रोने लगू ? इस निष्टुर बंत्रण की 
बधरता से बिदिलापर दया दी भिद्याझौगे सो कि मे 
भाग वे. छिए एक सुथ्टी चने जो देते शो, न दो, एक बार स्व॒तंत 
। शर्ट, चागाएय ऐसा गे बरना नहीं तो तू भी साधारण- 
झो टायर छादर धर-भर को जानेबाला एक बाफ़ी पो जायेगा । तथ 
रे एज 4 प्रण बरता है दि दया किते से न भोग गा, प्रोर 
४ शिरार दवा आायसर सिरूय पर दिसी पर ने बरूथा ( ऊपर 
“पर )ूया व बी बरी / ऐे छै,ब सी दिखी पर नही । से प्रलद 
६ रूपान घाव शांति फोर कहीब्ध से हस्त देः ससान सवानक 
स्ल्सा' 
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हो रद्द है इसका पूर्ण ध्यान रखता है। अपनी सफलता के लिए वह 
भले और बुरे का विचार नहीं करता और सफलता जैसे उसकी अगुली 
पर नाचती हो | “चाणक्य सिद्धि ठेखता है--साधन चाहे कैसे ही हों? 
मस्तिष्क का हृटय पर अधिकार हो गया । 
लेकिन यह परिवर्तन क्यों हुआ ? घटनाओं के कारण, ननन्‍्द मी 
क्ररता से पाड़ित होकर--विपत्तियों के बादल से । “पौध श्रंघकार मे 
बढ़ते है शोर मेरी नौतिलता भी उसी भॉति विपत्ति तम में लहलही 
होगी ।?? दास्डायन के सदुपदेश से “चाणक्य ! तुमको तो कुछ दिनों 
तक इस स्थान पर रहना होगा, क्योंकि सब विद्या के आचार्य होने पर 
भी तुम्हे उसका फल नहीं मिला--उद्ध शा नहीं मिटा । श्रभी तक 
तुम्हारे हृदय मे हजचल सची है, यह अवस्था सनन्‍्तोपजनक नहीं ।”? 
परन्तु हृदय मृतप्राय भले ही हो जावे मरता नही | सुवासिनी, कुसुम पुर 
का स्वर्गीय कुसुम अ्रभी भी अपनी स्थूति से मानस में तरगें उठा देता है। 
सामने कुसुमपुर को देखकर उसकी स्मृतियाँ फिर हरी भरी हो जाती हैं । 
“वह सामने कुसुमपुर है, जहाँ मेरे जीवन का प्रभात हह्ना 
था । मेरे उस सरल हृदय में उत्तद इच्छा थी कि कोई भी सुन्दर 
सन मेरा साथी हो । प्रत्येक नवीन परिचय में उत्सुकता थी भ्रौर 
डसके लिए मन में सर्वेस्व लुटा देने की सब्नद्धता थी । परन्तु संसार-- 
कठोर संसार ने सिखा दिया कि तुम्द परखना होगा। सम्रझदारी 
आने पर यौवन चला जाता टै--जब तक माला गृ थी जाती है तब 
तक फूल कुम्दला जाते है । जिससे मिलने के सम्भार में टूतनी धूम- 
धाम, सज्ञावट, बनावट टोती है, उसके श्राने तक मनुस्य हृदय को 
सुन्दर थौर उपयुक्त नहीं बनाये रद्द सकता । मनुप्य को चंचल 
स्थिति तब तक उस श्यामत्न कोमल हृदव को मरभूति बना ढेती 
है | यही तो विपमता हैं। म--अविश्वास, कूटचक और दुखनाशों 
का कंकाल, क्ठोरता का केन्द्र ! श्राह तो इस विश्व में मेरा कोई 
सुहद नहीं ? है, मेरा संकतप, अरब मेरा आ्रस्तामित्तान दी समेंग 
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मित्र /। प्लौर थी एक जीण रेखा, वह जीवन-पट से धुल चत्नी है । 
शक पाने दूँ ? सुवासिनी | नन न, वह कोई नहीं। में अपनी 
प्रतिज्ञा पर आयत्ता है। भवानक रसणीयता है। आज इस प्रतिज्ञा 
मे हर्मभृम्ति के, प्रति कर्तव्य का भी यौवन चमर रहा है। नृणशैया 
पर झाद्र पट रायर सो रानेवाल के सिर पर दिध्य धश का स्वर्ण 
गुर: | कार झामने सफलता वा स्मृति सौध |? 

वितसा रपष्ण शन्‍्तह्द्व है| सुबासिनी का ध्यान विजय-लक्ष्मी से 
बगे था रह (--वही विजय लक्ष्मी जिसे लिए मनुष्य को कठोर 
हरदा पाता ह-यपनी कासल इत्तियो वा दमन करना पटता है । 
दाएणवयय भी बहा परता / | वबन्याणी प्रेम-वेदी पर बलिदान दे देती 
* पैलए उस ब्राश्रण के मुख पर एक ज्षीण दुय वी रेग्ा भी नहीं-- 
पे फ्रत्पाश। 

"घायादय--घन्‍्हयुप्त पाज तुस निष्रण्टक हुए 

घर ०-गुरदव एतनी शरता ! 


ह्तर 
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हो रह्या है इसका पूर्ण ध्यान रखता है । अपनी सफलता के लिए वह 
भले ओर बुरे का विचार नहीं करता और सफलता जैसे उसकी अ्रगुली 
पर नाउती हो । “चाणक्य सिद्धि देखता है--साधन चाहे कैसे ही हों” 
मस्तिष्क का हृठय पर अधिकार हो गया | 
लेकिन यह परिवर्तन क्‍यों हुआ १ घटनाओं के कारण, नन्‍्द की 
क्ररता से पाडित होकर--विपत्तियों के बाठल से। “पौध ब्ंधकार में 
बढ़ते है भर मेरी नौतिलता भी उसी भॉति विपत्ति तम में लहतह 
होगी ।?! दास्डायन के सदुपदेश से “चाणक्य ! तुमको तो कुछ दिनों 
तक इस स्थान पर रहना होगा, क्योंकि सब विद्या के शआचाय होने पर 
भी तुम्हे उसका फल नहीं मिला--उद्ध ग नहीं मिटा । श्रभी तक 
तुम्हारे हृदय में हतचल मची है, यह अवस्था सन्‍्तोपजनक नहीं ।? 
परन्तु हृदय मृतप्राय भले ही हो जावे मरता नहीं । सुवासिनी, कुसुमपुर 
का स्वर्गीय कुसुम अ्रभी भी अ्रपनी स्प्रति से मानस में तरगे उठा देता है। 
सामने कुसुमपुर को देखकर उसकी स्मृतियाँ फिर हरी भरी हो जाती हैं | 
“वह सामने कुसुमपुर है, जहों मेरे जीवन का प्रभात हुआ्रा 
था । मेरे उस सरल हृदय में उत्कद इच्छा थी कि कोई भी सुल्दर 
मन मेरा साथी हो। प्रस्येक नवीन परिचय में उत्सुकता थी श्रोर 
उसके दिए मन में सर्वस्व लुदा देने की सन्नद्धता थी । परन्तु संसार-- 
कठोर संसार ने सिखा दिया कि तुरद परखना होगा। सममदारी 
आने पर यौवन चला जाता हे--जब तक माला गृं थी जाती हैं तर 
तक फूल कुम्हला जाते ह | जिससे मिलने के सम्भार में इतनी परम्न- 
धाम, सजावट, बनावट होती है, उसके श्राने तक मनुण्य हृदय को 
सुन्दर श्रोर उपयुक्त नहीं बनाये रह सफता। मनुष्य को चंचल 
स्थिति तब तक उस श्यामक्ष कोमल हृदय को मरुभूमि बना ढती 
है । यही तो विपमता हैं। म--अ्रविश्वास, शूटचक्र और छत्नाओं 
का कंकाल; कठोरता का केन्द्र ! आ्राह तो इस विश्व में मेरा कोई 
सुहद नहीं ? है, मेरा संकल्प; श्रत मेरा श्रात्तामिम्तान दी मेंस 
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मित्र है। भर थी एक क्षौण रेखा, वह जीवन-पट से धुल चक्की है। 
धुल जाने दूँ ? सुवासिती! नन न, वह कोई नहीं। में अपनी 
प्रतिज्ञा पर आसक्त हें। भयानक रसणीयता है। आज इस प्रतिज्ञा 
में जन्सभूमि के प्रति कतैब्य का सी यौवत चम्ऊ रहा है। तृणशैया 
पर च्ञाधे पेट खाकर सो रहनेवाले के सिर पर दिव्य यश का स्वर्ण 
मुकुट ! और झामने सफलता का स्थछृति सोध |? 

कितना स्पष्ट अन्तद्वद है । सुवासिनी का ध्यान विजय-लक्ष्मी से 
भरा जा रहा हे--वही विजय लक्ष्मी जिसके लिए मनुष्य को कठोर 
बनना पडता है--श्रपनी कोंसल दृत्तियों का दमन करना पडता है। 
चाणक्य भी वही करता है। कल्याणी प्रेम-वेदी पर बलिदान दे देती 
है, परन्तु उस ब्राह्मण के मुख पर एक क्लीण दुःख की रेखा भी नहीं---- 
इह प्रमन्न ही है| 

“चाणस्य--घन्द्रगुष्त आज तुस निष्कण्टक हुए । 

चन्द्र ०-गुरुदेव इतनी क्र रता ! | 

घाणक्य--सहत्वावात्षा का सोती निष्ठुरता की सीपी में रहता है ए”े 
तो कया सचमुच सुवासिनी विस्मृत हो गई | नहीं। हृदय मरता नहीं, 
झतप्राय हो सकता है। सुवासिनी से फिर भेंट हुई। स्मृतिलता फिर 
लहलहा उठी-- 

“डाणक्य--मे तुससे ब'ल्यकाल से परिचित हूँ, सुवासिनी ! तुस, 
खेल में भी हारने के सस्॒य रोते हुए हँस दिया करतीं 
और तब में हार स्वीकार कर लेता । इधर तो तुम्हारा 
ध्भिनय का अभ्यास दी चढ़ गया है ! तब तो.. 

( देखने लगता है ) 
घुदासिनी-चह क्या विप्णगुप्त, तुम संसार को अपने वश से करने 
दा संकल्प रखते हो ! फिर अपने को नहीं ? देखो 


४३ आंखों & कौ 
दुपण लेकर--तुम्हारी [ में यह कौन सा 
चित्र है ! 
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प्रस्थान 
चाणक्य--क्या ? मेरी दुर्बक्ता ? नहीं !?? 
क्रितना सुन्दर चित्र है | समय ने फिर परिवतंन कर दिया। सुवासिनी की 
उपेक्षा ने उसके हृदय को तोड दिया-- चन्द्रगुप्त के व्यवहार ने उसे 
विरागी बना दिया। उसने सब कुछ छोड देने का सकल्प कर लिया । 
४५ हे चन्द्रगुप्त | में आह्मण हूँ । मेरा साम्राज्य करुणा का था, मेरा 
घम्त प्रेम का था। आनंद समुद्र में शांतिद्वीप का अविवापी ब्राह्मण 
मे । चन्द्र, सूथप, नक्षत्र मेरे दीप थे, श्रनन्‍्त अआ्राफ़ाश वितान था, शस्य 
श्यामज्ा कोमला, विश्वस्भरा मेरी शेय्या थी । बौद्धिक विनोद कर्म्म था, 
सन्तोप घन था | उस अपनी, घराह्मण की जन्मभूमि को छोटकर कहाँ थ्रा 
गया | सोहाद के स्थान पर कुचक, फूलों के प्रतिनिधि कोटि, प्रेम के स्थान 
में भय ! ज्ञानासृत के परिवर्तन में कुमंत्रणा । पतन श्रोर कहाँ तक हो 
सकता है ! ले लो मौरयर्भ चन्द्रमुप्त” श्पना श्रविकार छीन लो । यह मेरा 
पुनजन्म होगा ! यह मेरा जीवन राजनेतिक कुचक्रों से कुत्सित श्रौर 
कल्नंकित हो डठा है | किसी छाद्रा-चित्र, किसी काल्पनिक महत्व के पीदे 
अमपूर्ण अनुसंघान करता दोड़ रहा हूँ । शान्ति खो गई, स्वरूप विस्तृत 
हो गया जान गया में कहाँ श्रौर कितने नीचे हूँ” 
सुबासिनी जो स्वयं अपने को देने आई थी उसी सुवासिनी को भी 
छोड दिया -- 

“सुवासिनी ! वह स्वप्न दृट गया । इस विजन बालुका सिंउु में एक 
सुधा की लद्दर दौड पडी थी, किन्तु तुम्हारे पक ही भ्रू-भंग ने उसे लौटा 
दिया में कगाल हैं |? 
फिर भी उस विरागी के आँखों मे आखू थे--सुबासिनी के शब्दों ने 
उसे एक बार फिर विद्वल कर दिया। परन्तु अपनी प्रतिज्ञा पर श्रामक्त 
ब्राह्मण के लिए अब कुछ उपाय न था। उसे अपने ब्राद्म गत्य की उप- 
लब्धि में ही अनत सुस का सूजन करना था। 

“सुवासिनी--(दीनता से चाणक्य का मुंद देखती है)--तो विणु- 


उन्द्रशुप्त ) ३ 


गुप्त, तुस इतना बडा त्याग करोगे । अपने हार्थों बनाया 
हुआ, इतने बडे सान्नज्य का शासन, हृदय की 
झाकाहा के साथ अपने प्रतिहन्द्री को स्ोप दोगे ! 
चर सो भी मेरे लिए ! 
चाएक्य--(घबडाकर)--में बटा बिलस्ब कर रह्दा हैं । सुवासिनी 
श्र दाए्शयन के आश्रम में पहुँचने के लिए में पथ 
भूल गया हूँ । भेघ के ससान सुक्त वर्षा सा जीवन-दान, 
सूर्य के समान झवाघ आलोक विकीर्ण करना; सागर 
के समान कामना-नदियों को पचाते हुए सीमा के 
बाहर न जाना, यही तो ब्राह्मण का आदश है ! मुझे 
घन्द्रगुप्त का मेघमुक्त चंद्र देखकर इस रंगमंच से 
हट ज्ञाना है! 
सुवासिनी--महापुरुप | में नमस्कार करती हूँ ! विष्णुगुप्त, तुम्धारी 
बहिन ठुससे श्राशीवांद की सिखारिन है। ( चरण 
पकढती है ) 
घाणक्प-(सजल नेत्र से उसके सिर पर हाथ फेरते हुए) सुखी 
रही ४ 
प्रषम भ्रऊ वा ब्राह्मण अन्तिम अ्रक के ब्राह्मण में आ गया हे-. 
में थराज्ष जेसे निप्कास हो रहा है | विदित होता है कि आज तक 
दी कुद्द किया वह सब अस्त था, सुप्य वस्तु भ्राज सामने आई । आज 
झुरू ध्न्दानहित, भाह्मणव वी उपलब्धि हो रही है १ 


परी इस विक्ट चारज का सक्तिप्त इतिहास है, सुन्दर चित्र हे 
अरतुएस कहे प्ररशतन ए््‌ |] 
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प्रसाद की नाम्यफला ओर उनके मुझछ्य नाटकों का हम अध्ययन 
कर चुके हैं। नाटकों के अ्रध्ययन में हम केवल घटना-सगठन ओर 
चरित्र ही देख सके हैं। अतएव यहाँ पर सक्षेप मे उनके आदशों का 
विवेचन किया जा रहा है | नाटककार राष्ट्रीय भावनाओं से ओत-प्रोत 
था ।श्राधुनिक भारत मे कुछ भी स्पृहणीय नहीं ग्रतए॒व ससार में भारत 
फी महानता स्थापित करने के लिए अपना कुछ भारतीत्व बताने के 
लिए उसे पाठकों को पूर्व युगों मे ले जाना पड़ा है क्योंकि ये ही युग 
हमारे गौरवपू्ण इतिहास के चित्र हैं | प्रसाद जी इन नित्रों को उपस्थित 
करने में पूर्ण सफल हुए हैं। साथ ही उनका उद्देश्य ग्राज के पतित 
देश वासियों का अ्रदर्श संगठन रहा है और इसीलिये उनका ध्यान 
इतिहास की ओर विशेष रहा है। प्रसाद जी ने स्वय ही अपने उर्े 
को विशाख की भूमिका मे व्यक्त फिया है--“इतिहास का प्रमुगीलन 
किप्ती भी जाति को अपना श्रादर्श रूगठित करने के लिये श्रत्यत क्षाम 
दायक होता है .. - क्योंकि हमारी गिरी दशा को उठाने के लिये हमारे 
जलवायु के श्रनुक्लल जो हमारी अतीत सभ्यता है, डपसे बढ़कर उपयुक्त 
ओर कोई भी श्रादश' हमारे अनुकूल होगा कि नहीं इसमें मु 
पूर्ण सन्देंद्र है... मेरी इच्छा भारतीय इतिहास के श्रप्रफाशित श्रण में 
से उन प्रकांड घटनाओं का दिग्दशंन कराने की है जि-दोंने कि हमारी 
वतमान स्थिति को बनाने का बहुत कुछ प्रयक्ष क्या है ।॥! सम्मयतः 
इसीलिए उनया ध्यान इतिहास की ओर विशेष रहा है। प्रताद के 
नाय्कों को साद्वित्य की वस्तु समझफर हम उनके इतिदरास को मूल 
जाते हूँ परन्तु जमा हम वस्ठु-विवेचन करते समय बता आय है, उन। 
लिए इतिद्ात का स्थान मुल्य है साद्ित्य का गीण, और यर दतिहार- 
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प्रेम देश-प्रेम का ही एक रूप था। उसमे अपनत्व बताने की चेष्टा थी। 
ग्रतण्व प्रसाद मी को वेबल साहित्यिक समझना अन्याय हागा दे योफि 
-स रूप मे उनकी रचनाएँ अधिक सफल नहीं हँ।पर देश-सेवा मं सलग्न 
नेता के रुप में वे हमारी राष्ट्रीय सावनाश्रों को जाग्रित करने मे जितने 
सफल हुए है. उतना हिन्दी का कोई भी लेखक नहीं। प्रेमचद जी 
आ>निक भारत वी दयनीय दशा का चित्रण कर हमारे हृदय में 
निराशा ही उततन्न करते हैं | मैथिलीशरण गुप्त जी ने अवश्य ही अपने 
काव्यों में प्राचीन भारतीय सस्कृति का चित्रण किया है, परमु उनसे 
आधुनिकता का प्रभाव हतना अधिक है कि गुप्त जी न तो प्राचीन- 
काल के ही चित्र दे सके हैं और न आधुनिक काल के । नेराश्यपूर्ण 
वतंमानव श्र भविष्य में प्रमाद जी के आशावादी नाटक राष्ट्रीय 
थ्रानदोलन को अ्रग्ममर करने के अनुपम साधन हैं। मातृगुप्त की ये 
पक्तियाँ हमारे उत्साह को आपसे ही आप बढ़ाती हैं-- 

“वहा है रक्त, वही है देश, वही साहस है वैसा ज्ञान । 

घही है शांति वही है शक्ति, वही हम दिव्य श्रार्य संतान । 

जिय तो सदा इसी के लिए यही श्रतिसान रहे यह हर्प 

निद्दावर कर दें हम रूवत्व हमारा प्यारा भारतवर्ष /! 
धाषुनिक साम्प्रदायिक्ता में ही हमारा अवसान है-- 

तुस सालव हो और यह सगध । यही तुम्हारे मान का अवसान 
९ ने परन्तु दात्मसम्मान इतने ही से सन्तुप्ट नहीं होगा । मालव 


रे संगध को भूलकर जब तुम्र श्राय्यावर्त का नाम लोगे तभी चह 
छगा ॥8 


रे हक 
राष्ट्रीय नेता की इन नाथ्कों में देश की स्वतत्नता के लिए पुकार है 


ता 
“मान दे लिए आशा है और भविष्य के लिए मुखद सन्देश | हम 


'प टादशा सी छोर भुऊे जा रहे हैं, उनमें नवीनता पाते हैं, 
पे सब ग्रादश रमारे भारतदप की ही तो देन है-.. 


4 < 


श्द्म 


4 १ &। 
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“हिमालय के श्रॉगन में इसे प्रथम फ़िरिणों का दे उपहार , 

उपा ने हँस अमभिनन्दन किय्रा और पहिनाया हीरक हार। 

जगे हम लगे जगाने विश्व लोक से फेला फिर श्राज्नोफ , 

व्योम-तम्-पुज हुआ तब नष्ट, अखिल संसृति हो उठी अशोक ।? 

- स्फन्‍दगुप्त 

“अन्य देश मनुष्यों की जन्म-भूमि है। यह भारत मानवता की 

जन्म-सूमि है ।? 

+चन्द्रगुप्त 
स्कन्दगुप्त का बौद्ध ब्राह्मण वाला दृश्य हमारी आधुनिक हिन्बू-मुस्लिम 
भगडों का कितना सुन्दर चित्र है--- 

“नागरिकगण ! यह समय श्रन्तविद्वोह का नहीं । देसते नहीं हो 
कि साम्नाउप्र बिना कर्णघार का पोत होकर ढ्गसगा रहा है और तुम 
लोग क्॒द्र बातों के लिए परस्पर मगडते हो | 

भू - » | 

हम लोग निस्सहाय थे, क्या करते ? विधर्मी विदेशी की शरण मे 

भी यदि प्राण बच जायें श्ौर धर्म की रक्षा हो ।!? 
7 इस ग्रकार ग्रसाद जी का साहित्य केवल देश-सेवा का सावन मात्र 
... था ।साहित्य-सेबा उनका प्रथम उददश्य नहीं जान पठगा | अ्रतएवं 
नक नाटकों मे केवल साहित्य देखना उनके प्रति अन्याय करना हे। 
पे नाटकों में वे इस आदर्श में पूर्ण सफल मां हुए है ओर इनके 
।९ जो देश-सेवा उन्होंने की है वह कोई भी हिन्दी ससार में नहीं क 
सका है। महात्मा जी ने क्रियात्मक देश-सेवा के द्वोत्र में जो कुट्न किया 
है प्रसाद जी ने वही साहित्य ज्ञेत मे | और इस रूप में प्रसाद जी +ा 
स्थान हमारे राष्ट्रीय नेता से किसी प्रकार कम नन्‍ं। 

परन्तु प्रसाद नी के नाटक साहित्य के ही रूप में देरों जावगे। 
भविष्य में उनकी कृतियाँ साहित्य की इृतियाँ ही रह जावगी श्रवए्व 
हमारे सामने यहद्दी प्रश्न उपस्यित हो जाता है क्रि खाद्दित्य की दि में 


डउपसहार ] हज 


उनके नावक कया महत्त्व रखेंगे ! नाटकों का विवेचन करते हुए हम 
देख आये हं कि प्रसाद जी घटना-सगठन में सफल नहीं हो सके है। 
उनके कपानऊ बडे जटिल ओर विस्तृत हैं ओर इस दृष्टि स प्रसाद जी 
उत्तम ताव्ककार नहीं कहे जा सकते। चरित्र-चित्रण में भी वे सफल 
नहीं हो तक्के हैं। उनमे प्रतिमा थी देवसेना, स्कन्द, चाणक्य आदि 
कुछ चरित्र उन्होने इतने सुन्दर चित्रित किये हैं कि इनके कारण 
उनकी कृति अमर रहेंगी, परन्तु घटना विस्तार और पात्र-आधिक्य 
के वारण श्रन्य चरित्र उत्तम नहीं हो सके हैं। इस दशा मे प्रसाद जी 
को रचनाएँ शायद भविष्य मे उतनी आदरणीय न हो सके जितनी वे 
थ्राज है । 

परताद के नावक उनकी भावुकता के कारण भी पठनीय रहेंगे। 
शेक्सपियर के समान उनकी उक्तियाँ सभी के मुंह पर रहेगी। ये उक्तियाँ 
पलाद जी की भावुकता, कल्पना, शब्दं-सौष्ठव और रसात्मकता से 
पूण हैं। वे हमारे लिए नीति का मार्ग भी निर्धारित करती हं। 

“दिखती है कि प्राय भजुष्य दूसरों को अपने मार्ग प्र चलाने के 
लिए रक जाता ६ और अपना चलना चंढ कर देता है ।? 


+चन्द्रगुप्त 
हु नुप्प री 3 ७. ६ कु हे 
भेजुप्प प्रपदी दुबलता से भली भोंति परिचित रहता है उसे अपने 
पता से भी धवगत होना चाहिए ४ 


ु --चन्द्रगुप्त 
रा व हि जे डे 
भपति रुचायों से नली प्रदल है (१? 
“+-चन्द्रगुप्त 
९९... र्दाद तन करी री 
भर्दादात् का सोती निप्द 


इरता की रपी से रहता हे ४ 


-++चन्द्रगुप्त 
दि प्रेस ही जीवन है तो संसार उ्चाला- 
श्ग्त ्। 


“5 चन्‍न्द्रगुप्त 
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भावुऊता श्रौर रचना-विधि मे ये निम्न पक्तियाँ कितनी सुन्दर हैं । 

“सममदारी आने पर योवन चला जाता ऐ--जब तक माला गूँथी 
जाती है, तब तक फूल कुम्दला जाते है. जिससे मिलने के सम्भार में 
इतनी धूमधाम, सज्ञावट, बनावट होती है, उसके आने तक मनुष्य हद्य 
को सुन्दर और उपयुक्त नहीं बनाये रह सकता ।?? 

--चन्द्रगु 
अनेकों उदाहरण उद्धुत किये जा सकते हैं। रमात्मफता ओर मुख्य 
चरित्रों के मनोवेज्ञानिक चित्रण के कारण साहित्य में प्रसाद के नाठफों 
का स्थान सदेव ही ऊँचा रहेगा । 

आधुनिक नाटककारों में तो सख्या ओर रचना की दृष्टि से 
इनका स्थान सवोच्च है । क्योंकि अ्रभी तक उग्र जी का महात्मा ईसा 
छोडकर ओर कोई अन्य प्रसाद के नाठकों के समान सुन्दर रचना 
देखने मे नहीं आई | सुदशन*जी का अजना? भाषा और वाब्य की 
दृष्टि से बहुत सुन्दर है परन्तु कथा-सगठन ओर चरित्र-चित्रण में वह 
अधिक सफल नहीं | माखनलाल जी का “कृष्णाबु न-युद्र! श्रवश्य ही 
कुछ सफल कृति है, परन्तु वह प्रसाद के नाठकों के समक्ष नहींरंगी 
जा सकती | 
अभी कुछ वो से आधुनिक नाटककारों ने यथावयाद को ही 
अपना ज्षेत्र बनाया है | इन पर टब्मन, गेत्सवर्दा बा तर्नादेशा का 
* प्रमाय है परन्तु इनमे हमे दन परश्चिमी-नाटककरार्रों के समान 
जीवन की गहराई का चित्रण नहीं मिलता | प्रसाद जी दस समूह से 
अलग है । 
भविष्य में क्या होगा ? यह तो अविष्य के गन में ही | परत! 
इतना अवश्य कद्दा जा सकता हे कि प्रसाद के नाठक उसे समर थी 
साहित्व की देन ही रहेगे, ययवि अनी तो नाटकों का भत्िश्य ही 
सनन्‍्दहात्मक है | 
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सस्क्ृति के विकास के साथ ही साथ इन अभिनयो मे साहित्य की पुट 
भी दी जाने लगी | 
भारतवप के नास्य सारित्यि का उद्भव काल ऐतिहासिक प्रष्ठ- 
भूमि के परे अवकार मे डिपा हुआ्रा है | वह क्रिस समय विकसित हुआ 
यह ठीक रूप से नहीं कहा जा सकता | प्रारभ मे इसकी रूपरेखा क्या 
थी, यह केवल कल्पना से ही या अन्य देशो के नवजात नास्य साहित्य 
के अध्ययन से ही जाना जा सकता है। यूनान और चीन के नाट्य 
साहित्य का जन्मकाल, उनकी शैशवावस्था तथा किशोरावस्था के विपय 
में हमारे पास प्रचुर सामग्री है। अतएव यूनान और चौन के साहित्यिक 
आधार पर ही हम भारत के प्रारभिक नास्य साहित्य की कल्पना कर 
सकते हैं | 
बह्त पहले यूगान देश मे डायोनिसस देवता की पूजा करने के 

लिए लोगो ने अजा गीतो की रचना की थी | डायोनिसस हमारे यहाँ 
के गणेश जा के समान अद्व मानव और अद्ध पशु थे। श्रन्तर केवल 
इतना ही था कि उनका मुंह मानवी था ओर देह अ्रजा की | इसी 
कारण अजा-गीत गाते सम्य, गायक बकरी का चमडा अपने ऊपर 
आोढ लिया करते थे । ग्रजा-गींत वास्तव मे प्राथना ही थी ओर गाने 
के रूप में एक-दो पात्रों द्वारा कही जाती थी | धीरे-धीरे ये गीत परि- 
_ बतित होकर द्रेजडी या दु खान्त नाटकों के नाम से प्रसिद्ध हो गये। 
अखान्त नाठकों का भा प्रादुर्भाव इसी रूप में हुआ था। होली जैसे 

लील उत्सवों पर लोग गारियों में बैठकर अश्लील गीत गाते थे 

< रास्ते चलते तमाशयरीनों पर व्या कसते जाते थे। यही अ्रश्लीन 

| धार-धीरे परिश्कृत होकर सुखान्त नाठकों के रूप में आ गये । 


जुत नाटवा का इतिहास 


नाटक्रीय उद्भव के इसी आवार पर हम कह सकते हूँ कि हमार 
यहाँ वैंदिक-फाल म ही नाटक रचना होने लगी थी , परन्तु उसके 


। [४६ 
9 5३ी्ज, ज्यूग्ड "३६ ४ ७७ हिन्च्यछ छा हि । 


वास्तविक रूप का हमे पता नही । मद्दामारत और रामायण-यात में हमे 
दो एक नायकों के नाम मिलते हैं. परन्तु उन साटों की ग्रतियाँ अमी 
तक प्राप्त नहीं हुई ॥नायकों का ऐतिहाजिक जान हमे व्याकरणाचारया 
के समय से मिलता है। पाशिनी के कथासुनार उनऊे बहुत पहले ही 
भारतवर्ष मे नाट्य साहित्य पर लक्षण ग्रन्थ आदि बन चुके थे । अतः 
यह स्वय-सिद्ध है कि व्याक्रण-काल तक यहाँ पर नाटकों का इतना 
प्रचार हो गया था क्वि लोगों ने उनके विपय में नियमादि बनाना प्रारभ 
कर दिया था | पाणिनी का समय लगभग ३०० ई० पू० माना जाता 
हे, इसलिए भारतवर्ष मे ईसा के कई शताब्दी पूर्व से ही नावक रचना 
होने लगी थी। कालिदास का समय जो पहले नाठकों का बालकाल 
समझा जाता था, वास्तव मे नाटकों के विकास का मध्य युग था | यद्यपि 
यह सत्य हैकि कालिदास के पूर्व के नावकों का ज्ञान न होने से नाट्य 
साहित्य का अध्ययन कालिदास के ही समय से प्रारभ होता है। 
कालिदास ने मालविकाग्निमित्र, विक्रमोबशी तथा शक्रुन्तला 
तीन बहुत ही उत्तम ओर विश्वविख्यात नायक लिखे | शकरुन्तला तो 
कवि की अ्मरइति है जो कई भाषाओं मे अनूदित भी हो चुकी है। 
कालिदास दे; उपरान्त श्री रुप ने नागानद और रक्तावली नाटक लिखे 
तथा श्री शूद्रक ने मुच्छकटिक नामी एक सुन्दर और सर्वा गण नायक 
लिसा। इनके पश्चात्‌ प्वीं शताब्दी में महाराज यशोवर्धन के राज- 
ददि भवभूति ने नाटकशाछ्नो के नियमों म विशदता और सशोधन-सा 
दरते हुए अपने कई उत्तम नाटक लिखे जिनमे उत्तर रामचरित, महा- 
र-चरित ओर मालती माधव विशेष प्रसिद्द हैं। इन्होने अपने नाटकों 


साफ 


0), -? 


82% | न्‍ 


पैय सिद्धान्तों का उल्लंघन भी यथेप्ट किया | परन्तु कवि की 
प्रतिभा ने कहीं भी इनकी कला को नीरस या शक्तिहीन नहीं बनाया । 
ध्वीं शताब्दी में मट्ट ने ओर विशाखदत्त ने मुद्राराक्रस नाटक 


लिस | इनफे उपरान्त राजेश्वर ने बालरामायण और क पू रमज्री की 
रचना की | 
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इस समय भारत पर यवनों के आक्रमण होने लगे थे और धीरे-वीरे 
हष का विस्तृत साम्राज्य छिन्न-भिन्न हो गया। आ्रापसी वैमनस्य ने मारतवर्प 
को छोटे-छोटे राज्यों मे विभक्त कर ढिया | द्वेप और प्रतिहिसा के कारण 
हिन्दू राजा एक दूसरे के शत्रु बन गये | हिन्दू साम्राज्य का यह अवसान- 
काल था जिसके साथ ही साथ भारतीय सस्कृति, भारतीय कला और 
भारतीय साहित्य भी नष्ट हो रहा था | सस्कृत नाटकों का जो जाज्वन्य- 
मान मध्यान हमे कालिदास के समय में मिलता है, उसकी अस्त होती 
हुईं रूप-रेखा हमे बालरामायण और क्पू रमजरी मे समझना चाहिए | 
यवन श्ाक्रमणो के कारण ससस्‍्कृत साहित्य अधकार के गत में विलीन 
हो गया ओर यद्यपि यत्र-तत्र कुछ सस्कृत साहित्यिकों ने अपने 
धुंधले प्रऊाश से नाव्य साहित्य को आलोकित करने का प्रयत्न किया 
था, परन्तु उनमे रवि का तेज न था | उनकी मलिन ज्योति भिल- 
मिल्लाते हुए ताराश्ों और नक्षत्रों का ही प्रकाश था। मुमलमानी 
आक्रमणों के पश्चात्‌ सस्कृत साहित्य फिर से गोरवान्वित न हो सका । 


हिन्दी साहित्य में नाटक 


११वीं शताब्दी हिन्दी का विकास काल था ओर उस जाल के 
कवियों ने इसी नई भाषा को अपनी कृत्रियों मं अपनाया | रुस्कृत 
“” उनके लिए मृत भाषा हो चुकी थी | श्रतएव इस काल मे सरक्षत नाट्य 
5०4 की रचना समाप्त हो गई | मुगलों के शासन काल में साहित्य फे 
ग्रग की उन्नति न हो सकी, क्योकि एक तो समय आर परिस्थितियाँ 

के प्रतिकृत थी ओर दूसरे मुगल सस्कृति ओर धर्म में चोदा 
हृत्य के प्रति प्रेम न होन के कारण नाटकों को रायकीय ्ंत्साहव 
नहीं मिला | कभी-कर्भी हिन्दू महाराजायरों के यहाँ रामलीला या 
धषनील,-मइली अपने झँल वमाये किया यरती वीं, लेकिन उसमे 
धामिक प्रव्त्ति ही अविक वी, साहित्यिक रसि कम। अत, बिन्‍्दी 
में जहाँ कविता इतनी उन्नति कर गठ, जहाँ उसका सियों सा तय 


प्रसाद को नाट्य-कला ] ६ * 


काफी हो गया वहा एक या दो साधारण नाटकों को छोड कर नास्य 
साहित्य की रचना श्ध्वी शताब्दी तक प्रारम्भ न हो सकी । 

हिन्दी मे नाटक रचना भारतेन्दु-काल से ही प्रारभ होती ६) कहा 
जाता है कि हिन्दी का सर्वप्रथम नाइक नहुप भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जी 
के पिता शी गोणलचन्द्र जी ने द्रजभाषपा मे लिखा | इसके अ्नन्तर 
राजा लक्ष्नशसिंह जी ने बोलचाल की भाषा में कालिदास के शक्ुन्तला 
नाटक का अनुवाद उपस्थित किया | परन्ठ॒ नाटक लिखने की सच्ची 
प्रेरणा भारतेन्दु के हो हृदय में हुई ओर इन्होने साहित्य के इस अग 
की यधाशक्ति सेवा की | कुल छोटेखडे सब्र मिलाकर ३० नाटक 
इन्होने लिखे । जिनम से कुछ तो न्यूनाधिक रुप में सस्कृत नाटकों के 
अनुवाद हुर, इुछ हावानुवाद या उन पर सभारित हैं। इनके कुछ 
नाटक मौलिक भा हैं, लेकिन इनकी सत्र से बदी मोलिकता खडी-बोली 
के प्रयाग मे थी। और (इस प्रकार हिन्दी नाठकों का जन्म हुआ |) 

हिन्दी मे नाथ्कों का ऊन्म अनुवाद ओर समानुवाद में होना कोई 
आज तनऊ नहीं है । क्योकि प्राय ८०० वर्षो के पश्चात्‌ नाटकांव 
सिद्यन्ता ध्ौर उपकरणों को जनता ओर लेखकों के सामने व्रिलकुल 
मौलिक रूप मे उपस्थित करना असभव ही था। इस कारण नवीन 


उत्ाह उत्तन्न उरने के लिए अनुवादो ओर छायानुवादा की सब से 


"ै झावश्यफता रहती है। भारतेन्द्र जी ने नास्यशासत्र के नियम- 


उपनियमों पर भी कुछ प्रदाश टालने का प्रथल सिया था और साथ 


लाओर अनेजी नास्यशार्। का उययाग भा अपनी 
मक्रियाथाल्ति। 


८24, 6 (03। 
नल 
व 


्छ 


टलका अधिक भुफाव सस्कृत नाव्वशासत्र 


प रहो रहा। सी बाल के इेहली के श्रीनवासदास जा ने रग॒धीर- 
हनी नाटक लिया जो विस्तार 


अजहर 0 ६० 
् 45 हे 


33 
हल 


के कारग रगमय के योग्य न 
। उसझा शिष्ट हास्य ही नाटक दा प्राण है| प० वद्रानारायण 


भाख-सोसारप में भा यही दोप आय गया है| साथ्क काफी लम्बा 
ग्रेर ६० पात्रो दा झमिनय्र मे साग लेना नाथ्कीय दृष्यि से एक 


न 


४ यो 
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कठिन समस्या सी समय प० वालकृष्ण भट्ट, लाला सीताराम जी 
ओर राधाकृष्णदास जी ने भी कुछ नाटक लिखे लेक्नि इनमे, सभा- 
कृष्णुदास जा का “महाराणा प्रतापः ही सर्वाँग सुन्दर है ओर वह 
सफलता से अ्रमिनीत भी हो चुका है | 

अनुवाद की पद्वति तो पहले से चली आा रही थी लेकिन द्विवेदी- 
युग की अनूदित कृतियाँ बहुत ही सुन्दर और भावपृण ह | लाला 
सीताराम जी ने सस्कृत के नाठकों का अनुवाद किया जिनमे नागानद, 
मृच्छक्टिक, महावीर-चरित, मालती-मावव ओर उत्तर-रामचरित 
बहुत ही सफल अनुवाद हुए हैं | भापा सरल ओर प्रवाहयुक्त है| 
मूल के भावों के फेर मे पदकर अनुवादक ने भाषा को क्लिष्ट और 
अथहीन नही बनाया है | श्री सत्यनारायण जी ने मालती-मावव और 
उत्तर-रामचरित का अनुवाद किया | कविताओं का अश्रनुवाद पडित जी 
ने बडी भावपूर् ब्रतनभाषा में किया है, लेकिन मूल के भावों को यथा- 
शक्ति अनुवादित करने भें इनकी भाषा कई जगह उिलिष्ट हो गई है। 
श्री रामकृष्ण वर्भा, गोपालराम गहमरी ओर रूपनाराग्रण पाडे जी ने 
दिजेन्रलाल राय और गिरीशचन्द्र घोष के नाटकों के अनुवाद हिन्दी 
में प्रस्ुत फ्रिये | इन अनुवादों में पाडे जी का दुर्शादास बहुत ही 
सुन्दर है। अन्य भाषाओं से भी अनुवाद होना प्रारभ हा निनम 
महाराष्ट्र भापा के छुत्रसाल नाठक का विशेष श्रादर हग्मा । 

अर तक साहित्यिक नाटक हिन्दी में नहीं लिसे गये थे, लेकिन 
"नत। की रुचि नाटकों की ओर काफी बट चली थी | पारसी नाठक 
कपनियों के नाटक हिन्दी ओर उद की खिचरती रहा करते थे जिनमे 
पदय ओर गद्य का विचित्र सम्मेलन होता था। गध में व लते-प्रोलते 
पात्रीं का पद्म का ग्राश्रय लेना स्वाभाविक समभा याहा था | देश, 
काल और पांत्रो का भी विचार न रसख्य जाता था । वास्तविकता और 
स्वमाविक्ता की अर व्यान देना दर्शकों की करतल वनि के सामने 
अधिक प्रशननाय न था | ओर यह करतलघध्वनि, शेखाजी मे प्रत्येक 


अस्ाद्‌ की नाव्य कला | का 


शेर के बाद मिल जाया करती थी। ऐसे रगमच और जनता से न तो 
जनता की रुचि ही परिष्कृत हो सकती थी ओर न साहित्यिकों का 
प्यत्ष ही सफल हो सकता था । पारसी कपनियों के लेपकों में प० 
हरीक्षष्ण जोहर ही पहले लेखक थे जिन्दोंने महाभारत नामक नाटक 
कलकता की गरसी कम्पनी द्वारा खिलाकर भारतीय बिपयो की ओर 
इन कम्पनियों का ध्यान आकपित फ़िया। प० राषेश्याम कथावाचक 
जी सी इन्हीं श्रेणियों के नावककारों में से हैं इनके एक दो नाटक कुछ 
उच श्रेणी के भी हैं। 

प्रसाद जी हिन्दी साहित्य के सबप्रथम मौलिक नाटककार हुए.। 
एन्‍्होंने एक ओर तो प्राचीनता का ध्यान रखा, दूसरी ओर अंग्रेजी 
और देंगला साहित्य से प्रभावित होकर लवीन मार्ग ग्रहण किया | इस 
तरह इनकी नास्वशैली प्राचीन ओर अर्वावीन नाख्यशैली की सम्मे- 
लनमृमि है। एक ओर न तो आप पूर्ण आधुनिक ही हैं ओर न 
दूसरी ओर नितात प्राचीन | उन्नीसवीं शताब्दी के अन्तिम चतुर्थाश 
में जन्म लेने ओर बीसवीं शताब्दी मे कला-विकास होने के कारण 
उनकी रचनाश्रों ओर चरित्र मे १६ वीं और २० वीं दोनों शताब्दियों 
के उपकरण दिखाई देते हैं। 

“उन्नीरूवी शताब्दी ने उन्हें रोमांस के प्रति छुकाव, सस्ती, 
विलासितापूर्ण सरसता और मंमर्टों से यथारूस्मव ग्रलग रख कर 
सामान्य सुख के खाथ जीवन बिताने के भाव प्रदान किये और 
बीसर्दी शताब्दी ने उन्हें यौवन का प्रवाह, परिवतनोन्मुखी प्रवृत्ति, 
भारतीयता की चोर झुकाव, विदग्घता तथा अ्रस्थिर चेदना का 
दान दिया 0१" 
नाटकों के अन्तर प्रवाह में इस वास्तविकता और आदर्श का 

अनूदा मिलन है। जिसने प्रसाद के नाटकों को एक मौलिक रूप दे 


जन न+>+>>-म 


है 
सुमन ज्ञी---'कवि अछ्ाद की काब्य-दावना 


है. 
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दिया है | इनकी नास्यरैती पूव और पश्चिम से प्रभावित अवश्य है 
परन्तु उसमे मौलिकता भी है। 


प्रसाद में पूप ओर परिचम 


आधुनिक नाटको मे पश्चिमी ग्रभाव 
आधुनिक हिन्दी नाव्य रचनाओं पर मुख्यतः बगानी, अऑरगरेजी 
और ससस्‍्कृत नास्यशास्त्रों का ही प्रभाव पडा है | इसके अभी तक कोई 
भी मोलिक सिद्दान्त नही। हिन्दी नाटक की यह शैशवावस्था ही है । 
अतणव यह स्वाभाविक ही है कि वह दूसरों के सहारे चलने का प्रयत्न 
करे | कही कही कुछ नाटककारों ने अपनी प्रतिभा के बल पर अपनी 
मोलिकता रखने का प्रयत्न किया है, परन्तु ऐसे उदाहरण कम ही हैं 
जहां पर उनकी मौलिक्ता अधिक सफल हो सकी हो। मुख्यतः 
अगगेज़ी नाटफों का ही प्रभाव आधुनिक नाटककारों पर अधिक है 
क्योंकि आधुनिक शिज्ञा में ऑंगरेजीका स्थान प्रमुख होने के कारण 
सभी लोग उसके साहित्य से भिन्न हैं | दूसरे, बगाली साहित्य जो बहुत 
अंशो में अ्ंगरेज़ी नाटकीय सिद्धान्तों से प्रभावित हैं, भारतेन्दु फाल से 
ही हिन्दी लेबको की अ्रपनी और खीचने लगा था | दस प्रजार रिन्‍्दी 
नाटकों पर बगाली साहित्य के द्वारा श्रग्नेती साहित्य का अ्प्रत्यद्ष 
. >ेधाब बहुत दिनों से रहा है | यहाँ एक बात स्मरणीय दे कि यूनानी 
अर्वाचान अ्रेंगग्जी नास्य-सिद्धान्त भारतीय नास्यशाला के अनु- 
। नहीं हैं| इमलिए अ्रंगरेजी के एलिजावेथ कालीन नाटकतार्र का 
प्रभाव हिन्दी मे अविक देखने को मिलता है। शेक्गाव्रियर और 
,७ संसकानान नाटककार अपने नाटफीय ग्रादशा आर सिठाराा 
सस्क्ृत नाव्यशात्र के अविक समीप है | उनया वा रवरगा भारतीय 
सस्कृत नाटकों के रोमान्टिक वातावरण छऊे समान ही रटा है| यहीं 
कारण है कि इब्मन, णाँ ओर गेन्सवर्दी आदि का यरभाव राय तथा 
अन्य वगाली नाटककारों में कम ही दिखाई देता है| हिन्दी में टब्सन 


का 


प्रसाद की नाव्य-कला | | 


के नाटकों के अनुवादों को छोड कर अभी तक कोई भी ऐसी कृति 
नहीं जो अग्रेजी साहित्य के आधुनिक मनोवेगों से भरी हुई हो | हां, 
एकाकी साठकों क्रो बहुलता अवश्य ही आधुनिक पश्चिमीय एकाकी 
नाटकों के कारण है ओर सामाजिक समस्यात्रों, कथासगठन, भाषा 
ओर वातावरण मे वे उन्हीं के सदृश हैं; लेकिन नाटकों पर उनका 
प्रभाव नहीं के बराबर है | वत्र-तत्र कुछु प्रयल्न भी इस ओर किये गए 
हैं, परन्तु वे अधिक सफल नहीं कहे जा सकते । 

प्रसाद जी की नास्व-रचना बगाल के द्विजेन्द्रलाल राय के नाटकों 
से अधिक प्रभावित हैऔर राय बाबू के नाटक स्वय ही पश्चिमी 
प्रभावों से ओोत प्रोंत हैं। अतएव प्रमाद जी की रचनाग्रों म पश्चिमी 
नाट्य-सिद्धान्तों के उपकरणों का होना स्वाभाविक ही है। साथ ही 
अपनी रुचि ओर रुस्कृति के कारण प्रसाठ जी सब से अधिक भारतीय 
भी हैं, इसलिए प्रसाद जी की नाख्य-कला एक रूप से प्रूवे भ्रौर 
पश्चिम नास्वशाज्रों की सम्मेलन-भूम हैं जिसको उन्होंने अपनी 
प्रतिभा के बल पर बहुत कुछ नया रूप दे डाला है। 


सन्क्ृत चाटका में कासुएय 


ऋत्‌ रु ५ फ्प 2 न्यू हम 
सस्कृत नाटकों का निर्माण घामक नीव पर ही हुआ है। घर्म 
के मिद्ान्त हा नाठक के उपकरणो मे गिखर हुए थे। अव्यात्मबाद मे 
आतप्रात राष्ट्र के लिए यह स्वाभाविक ही था कि उसका साहित्य भी 
अध्यात्तदाद वा ही एक रूप हो | अतएव गीता में बतलाये हुए 
अनाधितः क्मेफल का कस करोतियः ! 
स्‌ सन्‍्यासी च योगी च न निरप्रिनंचाक्रिय ॥ 


हज ्ः न 
| न जायते ब्विपते न कदाचन न हन्यते हन्पमाने शरीरे । 
पैम || प्रधानता और आत्मा जी नित्यता मे विश्वास सर्ृत्त साहित्य 


ह मत्व झग पर अपना अस्तित्व जमाये हुए है। हमारा जीवन हमारे 
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पूवकमों का फल है यदि हम सुखी हैं तो यह सुस्त हमारे पुण्यकरमों 
का पुरस्कार है और दु खहपारे नीच कर्मा का दशड | ईश्वर ही हमारे 
कमो की परख करता है | नित्य अच्छे कम करने पर आ्रात्मा नित्यप्रति 
उन्नति करती हुई मोक्ष पाकर आवागमन के वन्धनों से छूट जाती है। 
जब तक आत्मा में पूण्ण शुद्रता नहीं तब तक निर्वाण उसके लिए 
सम्भव नहीं | भिन्न-भिन्न रूप, भिन्न-भिन्न जीव उसी एफ सत्ता के रूप 
हैं - सब में हमारी यही छात्मा विद्यमान है | पुए्यक्रम करने पर 
आत्मा एक शरीर छीड अच्छे शरीर को धारण करती है। आत्मा 
परमात्मा का ही थ्रश है, वह नित्य है श्रमर है। कर्म की प्रधानता 
ओर आत्मा की नित्यता में विश्वास करने के कारण सस्कृत नाटका- 
चार्यो के सिद्वान्त यूनानी नाटठकाचार्यों से भिन्न हा गये | संस्कृत 
नाटकों में यूनानी नाटकों के समान दुखान्त नाटक नहीं है, क्योकि 
यहाँ पर मृत्यु इतनी अधिक दुर्बदायी नहीं जितनी पश्चिम में । मृत्यु 
होना बेचल आत्मा का एक वस्र त्याग कर दूसरा वस््र धारण करना 
ही तो है ! जत्र तक चौगसी लाख य॑ नियो का चक्र जीवात्मा पूरा न 
करेंगी तब तक उसे मोक्ष कहाँ ! मृत्यु हम हमारे अन्तिम उहेश्य की 
ओर ही तो ले जाती है--बह तो केवल नये जीवन का सन्देश ही 8 | 
फिर मृत्यु से दुख क्यों ? यहा कारण है विससे सस्क्ृत नाठों में हमे 
यूनानी जैसे दारुण दुखान्त नाटक नहीं मिलते | | 
आपत्तियो का सामना करना प्रत्येक महान्‌ पुरुष का कत्तत्य है | 
वही तो सोने की परख बताती हे, “कष्ट हृदय की कसौटी €। तपस्या 
श्रम्मि हैः--देवसेना | इस वारण जो जितनी आपदा का सामना 
करगा उनकी आत्मा उतनी ही अधिक दीप्यमान्‌ होंगी। द्रापतियाँ 
हु,ख के नही, सुख के क्षण हैं | उनमें द तर टेखना अपनी आत्मा फे 
प्रति अपराध बरना है। थ्रापदाएँ मोत्न वा सुगम पथ हैं, हमार परीक्षा 
का उत्तम साधन | दूसरे हमारे इस जीवन वा टु.य हमारे पुर न्‍्म 
के क्‍्मों का फल दे जिसे दम भआगना ही पटेगा। बह हमार टम 
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का परिणाम है, आत्मा की मलिनता घोने के लिए हमे कष्ट सहने 
ही होगे। शकुल्तला की आतत्तियाँ उसके आतिथि-सत्ार में े होने 
के फलस्वरूप थीं | देवा सीता की करुणावस्था उनके पूवजन्म की 
भूल का दरड थी । इसी कारण ही इन देवियों की ऋरुण गाथा इन 
नायककारों के हृदय को अधिक न हिला सकी | 
फिर भी मृत्यु और आधपत्तियाँ ससार की कठोर समस्याएँ हैं। अतः 
सस्द्ृत नाइकाचाएं ने मृत्यु का रसशाला पर दिग्वाता वर्जित कर 
दिया है क्योंकि उनके आदर्शानुसार साहित्य का उद्देश्य सुख ओर 
शान्ति क्ञा सदेश देते हुए जीवन का आदश स्थापित करना है। इस 
कारण भी २ स्क्ृत में दुखान्त नाटकों की रचना नहीं हुईं। करुण-रस 
नाटकों मे अवश्य रतता था लेकिन उसमे वह दीघ्रता न रहती थी जो 
शेक्सपियर की द्रेजडियो मे हमें मिलती है। प्रसाद जी के तीनों 
ऐतिहासिक नाटक करुण रस से परिपूर्ण हैं। और यय्पि चन्द्रगुत्त का 
अन्तिम अक सुखाम्त हे, परन्तु स्कन्द ओर अजातशत्र्‌ में सुख और 
सदझलता के सागर में क्झूण रस की हिलोर री उठती दिगाई देती हैं। 
स्वन्दयुम के अग्निम दृष्य मे जो करुणता व्याम है, वह वैराग्य का 
भाव हमारे हुदय में उत्पन्न कर देती है। देवसेना और स्कन्द का 
पयाग, उनके जीवन में आये रुए घोर नेराश्य के फलस्वरूप ही तो है ) 
“हृदय की क्लोमल कल्पना! सो ज्ञा, जीवन में जिप्तकी 
सम्भावना नहीं। जिसे द्वार पर श्राये हुए. लोटा दिया था 
डमके लिए पुसार मचाना क्‍या तेरे लिए कोई श्रच्छी बात है! 
आज जीवन के भावी सुख, आ्राशा और पाकाक्षा--सब से मैं 
विद लेती है। * 
परर३ पह शानणय शेक्सपियर के अन्तिम दृश्यों से शितिना मित्र 
एाइसम शोक क्र, दुख नहीं, हृदय को हिला देने वाली करुण कथा 
(उन जेदन का महान आदर्श रखते हुए शान्ति में उसकी 
नमाव है| हृदय इस लोक को छोड अन्य लोक में जा पहुँचता है । 
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